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INLEDNING

Gustav III:s tidsalder, den gustavianska epoken, fick sin kul-
turella prigel inte endast genom insatser av en rad svenska
personligheter inom litteraturens och konstens omrade utan
dven genom den nira kontakten med de andliga och konst-
ndrliga stromningarna pa kontinenten. Den gustavianska
operan gjorde tidigt Stockholm till hdgborg fdr odlingen av
Glucks musik och lockade omkring &r 1780 nigra prominen-
ta tyska tonsittare som J.G. Naumann, G.J. Vogler, J.C.F.
Haeffner och J.M. Kraus till Stockholm.

Av dessa visade sig den frin Miltenberg am Main stam-

mande Joseph Martin Kraus (1756—1792) som den som
skulle identifiera sig med den gustavianska tidsandan mer

férbehallsldst dn andra musiker.” Kraus kom till Stockholm
&r 1778, ditlockad av en studiekamrat frin Géttingen, den
svenske litteratdren Carl Stridsberg. Ar 1781 utnimndes han
till andre hovkapellmistare och 1788 till férste hovkapell-
mistare. Kompositioner som de svensksprakiga operorna
Proserpin och Aeneas i Carthago liksom begravningskanta-
ten f8r Gustav III och ett antal av hans bidrag till symfonin
och kammarmusiken hor till denna epoks stora insatser pa
musikens omrade.

For Kraus kom de tva verk som hir publiceras att bli hans
sista kompositioner. Bdde den yttre situationen och nirheten
till &r 1791 f6r osdkt tankarna till Mozarts Requiem, alla
olikheter mellan de bada tonséttarna till trots.

For det svenska kulturlivet markerade kompositionerna
bdrjan till slutet av den gustavianska epoken. Pistolskottet
mot kung Gustav III, avlossat vid en operamaskerad den 16
mars 1792 (bl.a. skildrat i Verdis Un ballo in maschera), led-
de, sedan en.infektion tillststt, till kungens déd den 29 sam-
ma manad. Fjorton dagar senare, den 13 april, bisattes
kungens lik till tonerna av Kraus’ Bisdttnings-Sinfonie i Rid-
darholmskyrkan, som sedan linge var gravkyrka for det
svenska kungahuset. Vid den héogtidliga begravningen den
14 maj i samma kyrka framfdrdes Kraus’ begravningskantat.

Att just Kraus fick uppdraget att smycka dessa officiella
tillfallen med sin musik berodde frimst p4 atthan som férste
hovkapellmistare hade funktioner bade som kompositér oci
som dirigent fdr hovkapellet. Dessutom fanns da ingen an-
nan kompetent kraft till hands. Vogler hade slutat sin an-
stillning sommaren 1791*’, Haeffner hade visserligen kom-

VII

EINLEITUNG

Die Epoche Gustavs III. von Schweden, die sogenannte
gustavianische Zeit, erhalt ihr kulturelles Geprige nicht
allein durch eine Fiille einheimischer Talente auf den Gebie-
ten der Literatur und der bildenden Kunst, sondern zugleich
durch ihren engen Kontakt mit den geistigen und kiinstle-
rischen Strémungen auf dem Kontinent. Die gustavianische
Oper macht Stockholm frithzeitig zu einer Hochburg der
Pflege Glucks und lockt gegen 1780 deutsche Musiker von
Rang wie J.G. Naumann, G.J. Vogler, J.C.F. Haeffner und
J.M. Kraus nach Stockholm.

Von ihnen erscheint der aus Miltenberg am Main stam-
mende Joseph Martin Kraus (1756—1792) als die Musiker-
personlichkeit, die sich am konzessionslosesten mit gu-
stavianischer Geisteshaltung identifizieren sollte’. Kraus
kam 1778 in Begleitung eines Gottinger Studienfreundes, des
schwedischen Literaten Carl Stridsberg, nach Stockholm
und wurde 1781 zum zweiten, 1788 zum ersten Hofkapell-
meister ernannt. Werke wie die schwedischen Opern Proser-
pin und Aeneas i Carthago, die Begrabniskantate fiir Gustav
II1. und eine Reihe seiner Beitrdge zu Sinfonie und Kammer-

musik gehdren zu den grossen Leistungen jener Epoche.

Die beiden hier verdffentlichten Werke sind Kraus’ letzte
Kompositionen. Ihre dussere Geschichte und die unmittel-
bare zeitliche Nachbarschaft lassen an Mozarts Requiem
denken, wie verschieden die beiden Komponisten sich auch
im iibrigen darstellen mogen.

Im Kulturleben Schwedens bezeichnen die beiden Werke
den beginnenden Ausklang der gustavianischen Epoche.
Waihrend eines Maskenballs im kéniglichen Opernhaus (den
u.a. Verdi in Un ballo in maschera geschildert hat) am 16.
Mairz 1792 wurde ein Pistolenschuss gegen Gustav III.
abgefeuert, der nach dem Hinzutreten einer Infektion am 29.
Mairz seinem Leben ein Ende setzte. Zwei Wochen spiter, am
13. April, wurde zu den Klingen von Kraus’ Symphonie
funébre der Leichnam in der Riddarholmskirche, dem Be-
grabnisplatz des schwedischen Kénigshauses, beigesetzt. Bei
der Beerdigungsfeierlichkeit am 14. Mai an gleicher Stelle
wurde seine Begribniskantate aufgefiihrt. Dass gerade Kraus
mit diesen Werken beauftragt wurde, hingt selbstverstind-
lich mit seiner Stellung als erster Hofkapellmeister zusam-
men; als solcher hatte er nicht nur die Hofkapelle zu dirigie-
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ponerat operan Electra 1787 men var i férsta hand anstilld
"att sdsom bestdndig informationsmastare uti singkonsten
och musiken vid Kongl. Mayts theatrer. . . uti capellmasta-
rens stille fora orchestern. ..”®, den aldrade F.A. Uttini
synes ej ha framtritt som dirigent, 4n mindre som tonsittare,
sedan han fatt 1dmna &ver kapellméstardmbetet till Kraus.

Till skillnad fran Mozart kunde Kraus fullborda sitt upp-
drag, men hans alltid vacklande hilsa bragte honom till gra-
ven endast ndgra minader efter kungen: han dog av “lung-
sot” den 15 december 1792, endast 36 r gammal.

BISATTNINGSMUSIKEN

Denna ’Symphonie funébre”, som verket kallades pa titel-
bladet till den ena huvudkaillan fér féreliggande utgéva, ar
fyrsatsig men inte i wienklassisk mening med satsfoljden
snabb — ldngsam — menuett — snabb. Samtliga satser ar
langsamma och tonstyrkan hills pd en mycket 1ag niva; till
yttermera visso skall bleckblasinstrumenten ldnga strackor
och stundom #ven strakinstrumenten spelas med sordiner
och pukorna vara tickta av tyg. Verket méste betraktas som
funktionsmusik vid den solenna ceremonin, avsedd att
stimma till andakt. Tonarten ir ¢ moll, Kraus’ tonart par
préférence for det hogstimda och dramatiska (jfr den tidiga
¢ moll-kvartetten och ¢ moll-symfonin av 1783, den senare
utgiven som band 2 i denna serie).

Den forsta satsen, Andante mesto, inleds med en sorg-
marschrytm i pukorna, anknytande till de férstimda trum-
morna, som tidigare samma dag hade beledsagat sorgetaget,
nir kungens lik hade dverférts fran slottet till kyrkan. Ett
Larghetto foljs av verkets kirna, en koral, nimligen begrav-
ningspsalmen nr 400 i 1697 ars koralbok, vilken dnnu var i
bruk &r 1792, med texten “’Lit oss thenna kropp begrafva”.®
Denna koralmelodi anvinds dven i den sista satsen, Adagio,
dels i sin helhet i oboe/fagott fran takt 34, dels med sin f6rsta
fras i ett stort anlagt fugato fran takt 50. Satsen avslutas med
en aterknytning till det inledande Andante mesto. Det forsta
temat i adagio-satsen paminner f6r 6vrigt om huvudtemat i
c-moll-symfonins férsta allegro.

Redan den 21 april annonserades i dagspressen ett klaver-
utdrag, utarbetat och tryckt av Olof Ahlstrdm. Fér detta och
for dvriga kallor redog®drs i revisionsberittelsen.

BEGRAVNINGSKANTATEN

Vid den hogtidliga begravningen om aftonen den 14 maj hade
Riddarholmskyrkan smyckats av skulptdren Johan Tobias
Sergel och arkitekten Carl Fredrik Sundvall. P4 de bada
laktarna stod tita rader av granar och i centrum fér blickar-
na en ittehdg med kungens liv skildrat pd runstenar och

ren, sondern auch Verpflichtungen als Komponist. Ausser
ihm stand iibrigens gerade damals keine kompetente Kraft
zur Verfiigung. Voglers Anstellung war im Sommer 1792 zu
Ende gegangen®, Haeffner hatte zwar 1787 die Oper Electra
geschrieben, war aber in erster Linie dazu da, ,,als stdndiger
oberster Instrukteur in Gesang und [Instrumental-] Musik
an den Koniglichen Theatern. . . anstelle des Kapellmeisters
das Orchester zu leiten. . .”®, und der betagte F.A. Uttini
scheint sich nicht mehr als Dirigent, geschweige denn als
Komponist betitigt zu haben, seitdem er das Kapellmeister-
amt an Kraus abgetreten hatte.

Anders als Mozart konnte Kraus seinen Auftrag zu Ende
fithren; aber seine Gesundheit war seit langer Zeit schwan-
kend, und er iiberlebte den Konig nur um wenige Mona-
te: am 15. Dezember 1792 erlag er, erst sechsunddreissig-
jahrig, der Schwindsucht.

DIE TRAUERSINFONIE

Die ,,Symphonie funebre”, wie die instrumentale Be-
stattungsmusik auf dem Titelblatt einer der beiden Haupt-
quellen fiir unsere Ausgabe heisst, ist viersitzig, aber nicht
im Sinne einer Sinfonie der Wiener Klassik mit der Satzfolge
Allegro-Andante-Menuetto-Presto. Sdmtliche Sitze haben
langsames Tempo bei gedimpftem Klang, zu dem beson-
ders beitrégt, dass die Blechbliaser auf lange Strecken, die
Streicher gelegentlich sordiniert spielen und die Pauken mit
Tuch bedeckt werden sollen.

Das Werk hat deutlich funktionellen Charakter: es soll bei
dem feierlichen Trauerakt zur Andacht stimmen. Als Tonart
hat Kraus c-moll gewahlt, das ihm auch sonst zum Aysdruck
des Ausserordentlichen und Dramatischen dient (vgl. das
frithe c-moll-Quartett und die als Band 2 der vorliegenden
Reihe herausgegebene Sinfonie von 1783 in c-moll). Der erste
Satz, Andante mesto, wird durch einen Trauermarschrhyth-
mus der Pauken eingeleitet, der die Erinnerung an die Trom-
meln wecken soll, unter deren gedimpften Klingen die
Leiche des Konigs wenige Stunden zuvor vom Schloss zur
Kirche iiberfiihrt worden war. Ein Larghetto leitet zum Kern-
stiick des ganzen Werkes, einem Begréibnischoral (Nr.- 400
in dem 1792 noch im Gebrauch befindlichen schwedischen
Choralbuch von 1697)*. Die Melodie dieses Chorals wird
auch im letzten Satz, Adagio, verwendet, und zwar sowohl
als Ganzes in Oboe und Fagott (Takt 34ff.) wie mit ihrer er-
sten Phrase als Thema eines gross angelegten Fugatos (Takt
SOff.). Der Schluss des Satzes klingt an das einleitende An-
dante mesto an und betont dadurch die Einheit des Werkes.
Das erste Thema des Adagiosatzes erinnert iibrigens an das
Hauptthema im ersten Allegro der erwdhnten c-moll-



med kungens byst pa toppen av hégen.**

Kraus anforde sjalv hovkapellet och Kungliga teaterns kor
med de fem utmirkta solisterna "Mad"* Stading, fru Olin,
fru Miiller, herr Karsten och hr Stenborg” (enligt det tryckta
klaverutdraget). Under repetitionsarbetet, beréttas det, hade
Kraus svimmat pé dirigentpulten “och endast p& den nar-
varande [tronféljaren] Carl XIII:s tréstande ord, samt sedan
han lamnat tirarna fritt lopp [kunde han ater] repa sig”.*

Kantaten bestdr av tvd avdelningar, var och en féregéngen
av en instrumental inledning. Texten framfors av solisterna i
recitativ, arior och ensemblesatser, interpunkterade och un-
derstédda av koren, som omramar det hela med sjilvstan-
diga avsnitt. I ett odaterat brey till hovsekreteraren Abraham

Niclas Edelcrantz® hade Kraus foreslagit att varje avdelning
skulle framforas utan avbrott s att inte “’pa en si sorgelig
dag just poeten och Componisten allena “skulle nddgas att
sorga en gang til 6fver sina massacrerade arbeten, di de redan
sd tydeligen deltagit uti den allmina bedréfvelsen”.” Det
ar att formoda att denna &nskan respekterades och att leda-
moten av Svenska akademien Elis Schroderheim fick upp-
lasa personalierna i pausen mellan avdelningarna.

Kopisten till den ena huvudkillan for denna utgéva, F.S.
Silverstolpe (jfr nedan s. xxi), skall ha visat kompositionen for
Joseph Haydn, vilken d4 skulle ha fillt yttrandet *’J’y recon-
nais Kraus: Quelle profondeur de pensées — quel talent clas-
sique”.®

Kraus hade endast kort tid till forfogande vid kompone-
randet av kantaten. Bl.a. dérfor dvertog han som introduk-
tion till forsta avdelningen ett Largo han tidigare kompone-
rat.

Dess tillkomsthistoria ar nagot komplicerad. Ar 1781 hade
G. Albrechtsberger som ”Ouverture” till sitt oratorium Die
Pilgrime auf Golgatha komponerat ett satspar Adagio och
Fuga.” Fugan hade pa omvigar kommit i Kraus’ hander.'®
Denne 1at den ingd som senare del i ett satspar Largo och A
cappella, som under benamningen Ouverture finns bevarad i
ett flertal kallor. Dessa har dock ej upptagits i killbeskriv-
ningen hir, eftersom uvertyren i denna gestalt utgér en sjalv-
stindig komposition i férhallande till begravningskantaten.
Till denna, slutligen, bytte Kraus ut satsen A cappella mot
ett Grave. Largot meddelas i Anhang eftersom det finns en
kompositionsskiss i autograf bevarad till detta och A cappel-
la (killa V). Mellan skissen och det utarbetade partituret,
som det kommer till synes i de olika avskrifterna (Kraus’
egenhdndiga utskrift har gitt férlorad), foreligger skiljaktig-
heter i vissa melodiska detaljer, i viss man i dynamiken men
framfor allt i artikulationen. Eftersom endast huvudkontu-
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Sinfonie.

Schon am 21. April kiindigte eine Zeitungsanzeige einen
von Olof Ahlstrém angefertigen und gedruckten Klavieraus-
zug an. Naheres iiber diesen und die iibrigen Quellen im
Kritischen Bericht.

DIE BEGRABNISKANTATE

Fir die Beerdigungsfeierlichkeiten am Abend des 14. Mai
war die Riddarholmskirche von dem Bildhauer Johan Tobias
Sergel und dem Architekten Carl Fredrik Sundvall ausge-
schmiickt worden*®. Auf den beiden Emporen standen dicht-
gereihte Tannen; nach vorn fiel der Blick auf einen Grab-
hiigel mit Runensteinen, auf denen der Lebenslauf des
Kénigs geschildert war, und, zu oberst, einer Biiste mit
seinem Portriat. Kraus selbst dirigierte die Hofkapelle und
den Hofopernchor mit den fiinf ausgezeichneten Solisten
Mad" Stading, Frau Olin, Frau Miiller, Herrn Karsten und
Herrn Stenborg, wie der gedruckte Klavierauszug mitteilt.
Bei einer Probe war Kraus am Pult ohnmachtig geworden und
hatte sich ,,erst nach tréstenden Worten [des Thronfol-
gers] Carls XIII. und nachdem er seinen Trinen freien Lauf
gelassen wieder erholt”®.

Die Kantate besteht aus zwei Teilen, denen jeweils ein In-
strumentalsatz vorangeht. Der Textvortrag ist hauptsachlich
auf die Rezitative, Arien und Ensemblesitze der Solisten ver-
teilt und wird vom Chor (der das Ganze mit eigenen Text-
partien umrahmt) unterstrichen. In einem undatierten Brief
an den Hofsekretar Abraham Niclas Edelcrantz® hatte Kraus
darum gebeten, dass jeder der beiden Teile ohne Unter-
brechungen vorgetragen werden diirfe, damit nicht ,,an
einem so kummerreichen Tag Dichter und Komponist auch
noch iiber ihre massakrierten Werke trauern miissten, nach-
dem sie schon so deutlich an der allgemeinen Betriibnis teil-
genommen.”’”) Man darf annehmen, dass dieser Bitte willfah-
ren wurde und dass Elis Schréderheim, ein Mitglied der
Schwedischen Akademie, den Nachruf in der Pause zwischen
den beiden Abteilungen des Werkes verlas.

F.S. Silverstolpe, der Kopist der einen der beiden Haupt-
quellen fiir die vorliegende Ausgabe (Niheres iiber ihn weiter
unten Seite xxi), berichtet, er habe das Werk Haydn gezeigt,
der daraufhin gesagt habe: "’J’y reconnais Kraus. Quelle pro-
fondeur de pensées — quel talent classique”®.

Kraus war beim Komponieren zur Eile gezwungen. Dies
mag eine Erkldrung dafiir sein, warum er als Introduktion
zum erst2n Teil ein schon frither entstandenes Largo ver-
wendete. Dieser Satz hat eine verwickelte Entstehungsge-
schichte. Im Jahre 1781 hatte J.G. Albrechtsberger als
»»Ouverture’ zu seinem Oratorium Die Pilgrime auf Golgatha
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rerna till Largot hastigt nedtecknats, kan skissens kallvdrde i

ovanstdende avseende ej tillmétas avgérande vikt.

Aven begravningskantaten arrangerades och trycktes i
klaverutdrag av Olof Ahlstrém och annonserades for forsta
gangen pa hésten 1792 i Stockholms Posten (nr 284).*") I det
finns detaljavvikelser gentemot killorna i handskrift. Anl-
strdm har i bradskan ej varit sa nogriknad.

Texten till begravningskantaten har forfattats av Gustav
III:s handsekreterare Carl Gustaf Leopold, som vid sam-
mantride den 31 mars 1792 hade fatt Svenska akademins
uppdrag dartill. Vid sammantrade den 21 april féredrog han
texten fér akademien “’som igenkdnde forfattarens vanliga
snille och styrka [och] betygade sin tacksamhet fér det han
atagit sig detta arbete 4 hennes vignar”.!® Texten trycktes
sedermera av Johan A. Carlbom och inférdes dessutom be-
gravningsdagen i Stockholms Posten (nr 111) med upplys-
ningen att kantaten de fem féljande aftnarna skulle uppforas
i Riddarholmskyrkan, d& allmanheten dgde fritt tilltrade.

Leopold har givetvis forfattat texten med tanke pé dess
tonsittning och dirvid skapat omvixling i versmaitt och
stimningslidgen mellan stroferna. Med tanke pé det solenna
tillfallet ar sprékdrdkten ndrmast panegyrisk och innehéllet
tillrittalagt: kungen framstills som en alskad fridsfurste,
snar till férlatelse. Nu har han till folkets férskrickelse mor-
dats, och detta brott maste sonas, varvid hAmnden dock inte
métte drabba alltfér hart.

Kraus har endast pa tre betydelseldsa stdllen'® avvikit
fran textens ordalydelse. Hans textbehandling dr 6vervigan-
de syllabisk, men hans melodiska uppfinningsrikedom kom-
binerad med en fér honom egen vidlyftighet leder till ménga
textupprepningar (frimst i ariorna men dven i kérerna), vilka
stallvis forhaller sig fritt till férlagans ordningsféljd.

Den tyska $versdttning, som infogats i utgavan, har enligt
en anteckning av F.S. Silverstolpe utférts av hans gode vin
”Carl von Bissing in Wien”." Den finns inférd i ett sarskilt
partitur, vilket endast innehdller vokalstimmorna, utskrivet
av en kopist i Wien pa 1790-talet (killa D).

Kantatens andra avdelning forsags vid olika tillfallen med nydiktad
text. Det forsta tillfillet kan ha varit vid Kraus’ jordfastning i
december 1792. I en avskrift (killa K) av Quartetto (sats X) finns
delvis nydiktad text inférd 6ver den ursprungliga. Killan har pa-
teckningen "Karsten’ och handstilen synes vara denne framstien-
de singares. Vem som forfattat den nya texten ar ej bekant. Den
terges hdr nedan, varvid ej omdiktade delar av originaltexten har
satts inom klammer:

ein Satzpaar Adagio und Fuga geschrieben®. Die Fuge war
auf irgendeine Weise in Kraus’ Hinde gekommen!'®. Er
nahm sie als zweiten Teil in ein Satzpaar Largo und A cap-
pella auf, das unter dem Titel Ouverture in mehreren Quellen
iiberliefert ist; im Kritischen Bericht weiter unten sind diese
jedoch nicht aufgefiihrt, da die Ouverture in dieser Gestalt
eine selbstindige Komposition gegeniiber der Begribniskan-
tate darstellt. In dieser tauschte Kraus das A cappella gegen
ein Grave aus. Dagegen ist das Largo fiir sich hier in den
Anhang aufgenommen worden, da sich zu ihm sowie dem A
cappella eine autographe Skizze erhalten hat (Quelle V).
Zwischen der Skizze und der ausgearbeiteten Partitur, so wie
diese in verschiedenen Abschriften vorliegt (das Autograph
ist verloren), bestehen Unterschiede, die Einzelheiten der
Melodik, in gewissem Ausmass die Dynamik, vor allem aber
die Artikulation betreffen. Da in der Skizze nur die Haupt-
konturen des Largo rasch festgehalten sind, kann ihr fiir
diese strukturellen Einzelheiten keine entscheidende Autori-
tit zugestanden werden.

Auch von der Begribniskantate arrangierte und druckte
Olof Ahlstrdm einen Klavierauszug. Er wurde erstmals im
Herbst 1792 in Nr. 284 der Zeitung Stockholms Posten ange-
zeigt'". Gegeniiber die handschriftlichen Quellen weicht er
in Einzelheiten ab. Ahlstrom ist in der Eile nicht immer ge-
nau gewesen.

Den Text der Begrabiizkantate hatte Carl Gustaf Leo-
pold, der Handsekretar Gustavs III., verfasst, nachdem ihn
die Schwedische Akademie am 31. Mirz 1792 hiermit beauf-
tragt hatte. Bei einer Sitzung am 21. April las er den Text
vor, wobei die Akademie ,,den wohlbekannten Geist und das
Konnen des Verfassers konstatierte und ihren Dank dafiir
aussprach, dass er diese Arbeit ihretwillen auf sich genom-
men habe”'?. Der Text wurde dann von Johan A. Carlbom
gedruckt und erschien ausserdem am Tag der Beerdigung in
Stockholms Posten (Nr. 111), wobei mitgeteilt wurde, dass
die Kantate an den fiinf folgenden Abenden bei freiem Zu-
tritt fiilr jedermann in der Riddarholmskirche aufgefiihrt
werden wiirde.

Leopold hatte natiirlich die musikalische Bestimmung
des Textes stindig vor Augen und gab ihm in Versmass und
Stimmungscharakter die notwendige Abwechslung. Dem An-
lass entsprechend neigen Inhalt und Ausdrucksweise zum
Panegyrischen; der Konig erscheint als ein allgemein gelieb-
ter, zum Verzeihen geneigter Friedensherrscher. Zum Ent-
setzen des Volkes ist er nun ermordet worden, und dieses
Verbrechen muss gesiihnt werden, doch moge die Strafe
,-ein ungliickliches Land” nicht allzu hart treffen.

Kraus hat den Wortlaut des Textes nur an drei belang-



Vinskap, klagan, smalti tarar
Gléadje gdms i sorgemoln

[Allt hvad stérst en thron fitt bara
allt i grafven sinkes ner]

Dygder fillen edra hiander
luten (?) stumma mot hans graf
Som si varmt er alla kint och 6fvat

Han [i grafven sinkes ner]

Smickret ej hans lof har tijder
Blott af tarar tolkas det

Och nu (?) grafven héljer oss
Skall vart hierta honom sakna

Af var 6ma klagan, tarar,
kallas han tilbaka
[Gratven sluts han 4r ej mer]

coro:
Vinskap, klagan, smilt i tarar,
fafang, fafangt kallas han tilbaka
[Han i grafven sinkes ner]

Vid Musikaliska akademiens minneshégtid over Kraus den
24.5.1798 uppférdes enbart musik av honom, bl.a. bisdttningsmu-
siken. Till detta tillfdlle hade F.S. Silverstolpes bror, forfattaren
Gustav Abraham Silverstolpe diktat ny text till begravningskanta-
ten (avtryckt som bihang till C. Stridsbergs Aminnelsetal). Quartet-
to har dir forsetts med foljande text:
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losen Stellen geandert. Er behandelt ihn iiberwiegend sylla-
bisch, aber sein Reichtum an melodischen Ideen und seine
Neigung zur Weitschweifigkeit fiihren in den Arien wie in
den Chéren zu zahlreichen Textwiederholungen, wobei er ge-
legentlich von der Anordnung des Originals abweicht.

Die in der Ausgabe hinzugefiigte deutsche Ubersetzung
stammt nach einer Notiz von Silverstolpe von dessen Freund
Carl von Bissing in Wien'®. Sie findet sich in einer in den
1790er Jahren in Wien angefertigten Partiturabschrift eines
unbekannten Kopisten (Quelle D), die nur die Vokalstimmen
enthalt.

Der zweite Teil der Kantate wurde bei verschiedenen
Gelegenheiten mit neuem Text versehen. Den ersten Anlass mag
Kraus’ eigene Beerdigung im Dezember 1792 gebildet haben.

In einer Abschrift (Quelle K) des Quartetto (Satz X) ist teilweise
ein neuer Text iiber den urspriinglichen gesetzt. Die Abschrift hat
die Aufschrift ”Karsten” (vgl. oben) und scheint von diesem ange-
fertigt zu sein. Der Verfasser des neuen Textes ist unbekannt. Die-
ser hat folgenden Wortlaut (nicht neugedichtete Teile des Original-
textes in eckigen Klammern):

Vanskap, klagan, smalti tarar. . .14,

. Bei der Kraus-Gedichtnisfeier der Musikalischen Akademie am

24. Mai 1798 wurde ausschliesslich Musik von seiner Hand aufge-
fithrt, darunter auch die Trauermusik fiir Gustav III. Aus diesem
Anlass hatte F.S. Silverstolpes Bruder Gustav Abraham Silverstol-
pe zu der Begribniskantate einen neuen Text geschrieben (er wurde
als Anhang zu Carl Stridsbergs Gedachtnisrede abgedruckt). Das
Quartetto erhielt dabei folgende Worte:

Sang-Gudinnor! tarar gjuten;

Himlen mérknar 6fver Er —

Glédjens timma ar forfluten:

Eder Alskling ir ej mer.

Jordens Soner! graten dagen

Af det lif, som 4t Er ler;

Hvad ar Snillet? Hvad behagen?

Hvad dr Dygden? — Klagen, klagen! —
Blott en blixt — och intet mer.

coro:

S&ng-Gudinnor! tarar gjuten;

Gliddjens timma ir férluten:

Eder Alskling ar ej mer.



XII

Till den efterféljande arian (nr XI) lyder G.A. Silverstolpes text:

Der Text zu der darauffolgenden Arie (Nr. XI) lautet bei G.A.
Silverstolpe:

O Hamn! som skymtar for vart minne,

Af Snille och af Dygdig Man!

Uti den stund, d4 Du forsvann,

Din sjal beredde @n en njutning for vért sinne. —

Ren var din Sang, och 6m, och manlig, som ditt hjerta,
Och djupt det intryck den oss gaf;

Nu samma dystra Sang vi blande med var smarta,

Cypress-bestroende din graf.

Aven F.S. Silverstolpe har forfattat en ny text till samma aria "Till
Tonsattarens skugga”. Den finns inférd i killa B, tillfogad sedan
partituret utskrivits men dessutom som bihang till samma kélla (se
killbeskrivningen). Nar den diktats kan ej sdgas med bestamd-
het; sannolikt dock till nAmnda minnesfest. Texten lyder:

Zur Arie Nr. XI hat auch F.S. Silverstolpe einen neuen Text Till
Tonsittarens skugga” (,,An den Schatten des Komponisten”) ver-
fasst. Er findet sich in der Quelle B und ist nachtraglich eingefiigt,
ausserdem aber auch als Anhang dazu (siehe die Quellenbeschrei-
bung). Wann er entstanden ist, ist ungewiss, vermutlich aber fiir die

oben erwihnte Gedichtnisfeier. Der Wortlaut ist folgender:

O du, hvars sang fortjust vart éra

och saknad vickt i rérda brost,
som flyktad undan alderns host,
har natt det salla hem, som inga sorger stéra:

Din lyras 6mma slag mé hogt var klagan féra,
och du, till tjusta vanners trost,

Din sang i ljusets verld bland himlaharpor héra,

Forljuvad af Serafers rost.

I en stamuppsittning (kalla M) slutligen, finns till Quartetto och
Aria endast G.A. resp. F.S. Silverstolpes nydiktningar. Denna killa
har ny text dven till slutkdren (sats XII) — av ndgon av broderna?:

In dem Stimmensatz Quelle M schliesslich sind als Text fiir das
Quartett und die darauffolgende Arie nur die Neudichtungen der
beiden Silverstolpe verwendet. Hier ist auch der Schlusschor (Nr.
XII) mit neuem — von einem der beiden Briider geschriebenen? —
Text versehen:

Men, hvad sorg! o hvad sorg!

Du fran oss hastat ned i grafvens dystra famn

Nu vid glansen af din hamn

som ur técknet strilar kastat

tillber saknaden ditt namn.



EDITIONSTEKNISKA FRAGOR

Som ovan pépekats saknas autografer till de hir utgivna
verken. I de for utgavan anlitade avskrifterna dr partiturupp-
stdllningen den for denna tid vanliga med pukorna dverst,
dirunder normalt bleckblisare, triblasare, hoga strikar,
vokalstimmor samt underst 1ga strdkar (med fagott, nir
denna stimma ej dr sjdlvstindigt férd). I utgdvan har stim-
morna omplacerats enligt nutida praxis. Till plats’ sparande
har ofta flera instrument (t.ex. oboer/klarinetter eller fagott/
violoncell/kontrabas) noterats p4 samma system i kéllorna.
Likas& férekommer ymnigt colla parte-anvisningar, uppen-
barligen i anslutning till Kraus’ autograf. I utgivan har
dessa stillatigande upplosts.

Tenorstimman noteras ofta i tenorklav i killorna men har
i utgdvan skrivits i (oktaverande) violinklav. Hornstimmor-
na, som i killorna noteras klingande, har i utgivan be-
handlats som transponerande instrument. I 6vrigt anvinds i
killorna klaver enligt nutida bruk. For att undvika tvetydig-
heter har i utgavan killornas klaver angivits i forsats, medan
klavbyten inuti satserna ej sarskilt anmarkts.

Avsteg fran killornas noteringssitt har skett i foljande
fall: bindebagar i vokalstimmorna 6ver tvd eller flera not-
tecken, férbundna med balkar f6r att markera en enda text-
stavelse, har utelimnats. Killorna noterariinstrumentalstim-
morna oftast legato-utférande av tre toner, av vilka den mel-
lersta i tonhojdshidnseende avviker frdn de ovriga, med tva
bagar. Dessa stillen har stillatigande férenklats till numera
gillande skrivsitt med en enda bage. Killorna noterar dére-
mot en enda bige, om nirstiende nottecken i en flertons-
grupp har samma tonhgjd. I detta fall har bindebégar tillfo-
gats enligt nutida praxis. Vid tonupprepning under bige i
strakstimmor har i utgédvan med sirskild typografi tillsatts
punkter for att markera skilda toner i samma strak.

Utférandet av ornament véllar inte nigra problem: férslag
noteras i killorna i allmiinhet med konkreta tidsvédrden, si
att det framgar att kort resp. 1angt forslag avses. Dock ut-
sitts i kdllorna endast sdllan bége mellan férslags- och
huvudnot; i utgavan har denna bége stillatigande supplerats.
Altererade toner forses i killorna ibland med fértecken for
varje gang resp. ton skall spelas (sarskilt i Silverstolpes ut-
skrift av bisdttningsmusiken); i begravningskantaten dar-
emot férekommer att upprepning av accidentaler omedel-

XIII

EDITIONSTECHNISCHE BEMERKUNGEN

Wie bereits erwahnt, sind die Autographen der beiden
Trauermusiken verschollen. In den Abschriften, die unserer
Ausgabe zugrundeliegen, ist die Partituranordnung die in der
damaligen Zeit gebrauchliche: zu oberst die Pauken, dar-
unter normalerweise Blechbliser, Holzblidser, Violinen und
Bratschen, Singstimmen und zu unterst die tiefen Streicher
(mit Fagott, soweit diese Stimme nicht selbstindig gefiihrt
ist). In der Ausgabe ist die Stimmenfolge den heute gelten-
den Normen angepasst. Weiter notieren die Quellen der
Platzersparnis halber oft mehrere Instrumente (z.B. Oboen/
Klarinetten oder Fagott/Violoncell/Kontrabass) auf gemein-
samem System. Auch kommen haufig — offensichtlich ent-
sprechend dem Autograph — colla parte-Anweisungen vor.
Alle derartigen Abkiirzungen sind in der Ausgabe natiirlich
ausgeschrieben.

Fiir die Tenorstimme verwenden die Quellen oft den
Tenorschliissel; er wird hier durch den (oktavierenden)
Violinschliissel ersetzt. Hornstimmen sind dort in ihrem
wirklichen Klang notiert, in unserer Ausgabe aber trans-
ponierend angegeben. Im iibrigen entsprechen die Schliissel
den heute gebriauchlichen. Um Unklarheiten zu vermeiden,
sind in der Ausgabe die urspriinglichen Schliissel als Vorsatz
angegeben; Schliisselwechsel innerhalb einzelner Sitze ist
dagegen nicht besonders vermerkt.

In einigen speziellen Féllen weicht die Notierung der Aus-
gabe von der originalen ab. Wo in den Vokalstimmen iiber
Notenzeichengruppen, die zur gleichen Textsilbe gehéren
und darum durch Balken verbunden sind, urspriinglich Bo-
gen stehen, sind diese weggelassen worden. In den In-
strumentalstimmen bezeichnen die Quellen im allgemeinen
ein Legato iiber drei Tone, von denen der mittlere tonhhen-
missig von den beiden anderen abweicht, durch zwei ge-
trennte Bogen; in der Ausgabe sind diese jeweils zu einem
einzigen Bogen vereinigt. Dagegen haben die Quellen bei
mehrténigen Gruppen einen Bogen iiber der ganzen Gruppe,
auch wenn benachbarte Noten auf gleicher Tonhdhe stehen.
In solchen Fillen wurde entsprechend heutigen Gepflogen-
heiten ein Haltebogen hinzugefiigt. Wo in Streicherstimmen
bei Tonwiederholungen ein Bogen iiber den betreffenden
Notenzeichen steht, wurden in der Ausgabe (in spezieller
Typographie) Punkte hinzugefiigt, um damit dieTrennung
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bart efter taktstreck har utelimnats. I utgivan har &ver-
flodiga accidentaler stillatigande strukits, medan tillkom-
mande accidentaler markerats med avvikande typografi.

I begravningskantaten férekommer 6ver vissa nottecken
ett tecken pAminnande om grav accent. Detta synes beteckna
tenuto eller détaché i motsats till staccato (se t.ex. forsta
delens Introduzzione takt 34—36) och har i utgévan ersatts
med ett horisontalt streck dver resp. nottecken.

UPPFORANDEPRAXIS
Kungliga hovkapellet var vid tillfdllet fér sorgehogtidlig-

heterna for Gustav III den enda stdende orkestern i Stock-
holm. Den bestod av ungefar 35 instrumentalister och maste
darfor ha forstarkts i enlighet med datida praxis av musik-
dlskare’/amatorer, eftersom Kraus i det ovannimnda brevet
(se s. ix) anger att de medverkande skulle uppga till 104 per-
soner, varav 48 kdrmedlemmar och fem solister. Atminstone
yrkesmusikerna stod pd en férhallandevis hég nivd genom
mélmedveten trdning fran hovkapellmistarens sida. De
medverkande solisterna utgjorde Kungliga Teaterns bésta
krafter.

De instrument som anvidndes motsvarade en allmin kon-
tinental standard: dven om mdinga dugliga instrumenttill-
verkare fanns i landet (frimst av strikinstrument), maste
dock trablasinstrument importeras fran Dresden och bleck-
blasinstrument frAn Wien.'s’ Inventionshorn var redan i an-
vdndning.

En mer anmirkningsviard detalj i Kraus’ instrument-
behandling dr hornsolot i bisattningsmusikens adagio-sats.
Uppenbarligen forfogade hovkapellet 6ver en skicklig hor-
nist. I en stimuppsittning (O1) igenkdnner man en kvarleva
fran barockens bas-betoning: kontrabasstimman forstarks
genom en Fagott III. Kraus synes dven ha haft sdngsolister-
nas skicklighet — eller kanske brist pa skicklighet — i
tankarna, nir han pa ett par stillen i begravningskantaten
har angivit olika alternativ i frasslut ("hogt” och "’1agt”).

Att tonsdttaren anvdnde dynamik och frasering medvetet
framgar med onskvard tydlighet av notbilden, i vilken ingen-
ting i dessa avseenden 1dmnats at slumpen.

Ovan berdrdes i samband med vokaltexten Kraus’ vidlyf-
tighet. Av killa B och delvis ocksa killa F framgar, att man
vid nagot eller nigra uppfdrandetillfillen efter Kraus’ dod
sokt forkorta framférandet av begravningskantaten genom
att stryka vissa avsnitt, féretradesvis i vokalpartierna. Sida-
na sprang ir infdrda i Forsta avdelningen i foljande satser:
Aria con coro (sats III) t. 57—74, Duo (sats V) t. 39—55, och
Coro (Sats VIII) t. 39—93 samt i Andra avdelningen i An-
dante mestoso (sats IX) t. 27—94, 107—124, Quartetto con

der Toéne innerhalb des Strichs zu verdeutlichen. Die
Ausfiihrung der Ornamente wirft keine Probleme auf. Vor-
schlige sind in den Quellen normalerweise in konkreten
Notenwerten geschrieben, sodass kein Zweifel besteht, ob sie
als kurze oder lange gedacht sind. Nur selten findet sich in
den Quellen ein Bogen zwischen Vorschlags- und Hauptnote;
dieser wurde jeweils stillschweigend ergénzt.

Alterierte T6ne erhalten in den Quellen (besonders in Sil-
verstolpes Abschrift der Trauersinfonie) gelegentlich bei
jedem einzelnen Vorkommen ein Vorzeichen; umgekehrt
sind in der Begridbniskantate Akzidentienwiederholungen
unmittelbar nach einem Taktstrich oft weggelassen. In der
Ausgabe sind iiberfliissige Vorzeichen stillschweigend ge-
tilgt, hinzugefiigte dagegen typographisch gekennzeichnet.

In der Kantate tritt iiber gewissen Notenzeichen ein beson-
deres Zeichen auf, das einem Gravis dhnelt. Es scheint
tenuto oder détaché als Gegensatz zu staccato anzugeben
(vgl. z.B. Introduzzione zum ersten Teil Takt 34—36) und ist
in unserer Ausgabe jeweils durch einen Horizontalstrich er-
setzt.

ZUR AUFFUHRUNGSPRAXIS
Um die Zeit von Gustavs III. Tod zahlte die Hofkapelle — in
Stockholm damals das einzige feste Orchester — etwa 35
Musiker. Fiir die Trauerfeierlichkeiten ist sie offenbar nach
damaligen Gepflogenheiten durch ,Liebhaber” verstarkt
worden; Kraus gibt nidmlich in dem weiter oben genannten
Brief (vgl. S. ix) die Zahl der Mitwirkenden mit 104 an, 48
Chorsénger und fiinf Solisten eingerechnet. Die Berufs-
musiker standen infolge der zielbewussten Arbeit des Hof-
kapellmeisters auf beachtlichem Niveau, und die mitwirken-
den Solisten gehorten zu den besten Kraften der Hofoper.

Die verwendeten Instrumente entsprachen dem kontinen-
talen Standard; es gab zwar tiichtige Instrumentenbauer in-
nerhalb des Landes, vor allem auf dem Gebiet der Streichin-
strumente, aber Holz- und Blechblasinstrumente mussten
(von Dresden bzw. Wien) beschafft werden!s. Inventions-
hérner waren bereits eingefiihrt. Offenbar gab es in der Hof-
kapelle einen tiichtigen Hornisten: darauf deutet als bemer-
kenswerter Einzelzug in Kraus’ Instrumentenbehandlung
das Hornsolo im Adagiosatz der Trauersinfonie. In einem
Stimmensatz (O1) verstirkt — als Uberrest der im Barock
tiblichen Betonung das Basses — ein Fagott III die Kontra-
basstimme. Kraus scheint auch das Kénnen der Gesangssoli-
sten (bzw. dessen Begrenzung) im Auge gehabt zu haben, da
er an einzelnen Stellen der Begribniskantate alternative
Phrasenschliisse angibt (,,hoch” und ,,tief”’).

Dass Kraus Dynamik und Phrasierung mit Bewusstheit



coro (sats X) t. 9—25, 89—136 och slutligen i Aria (sats XI) t.
11—29.

Aran att ha iterupplivat Kraus’ begravningskantat (och dven
andra av hans kompositioner) tillkommer dirigenten Newell
Jenkins, New York. Den finns inspelad pd Vanguard VCS
10065 under hans ledning. Han har &dven varit valvilligt be-
hjalplig vid fardigstdllandet av partituret, varfér utgivaren ar
honom stort tack skyldig.

Fotnoter

DFoljande litteratur om Kraus (hdr: JMK) kan nimnas (fullstindiga fér-
teckningar i Sohlmans musiklexikon och i Die Musik in Geschichte und
Gegenwart): F.S. Silverstolpe, Biographie af Kraus (anonymt utg.), Stock-
holm 1833; B. Anrep-Nordin, Studier éver JMK (Svensk tidskrift for musik-
forskning 5—6, 1923—24, dven separat Sthim 1924); K.F.Schreiber, Biogra-~
phie iiber den Odenwilder Komponisten JMK, Buchen 1928; dens., Ver-
zeichnis der musikalischen Werke von JMK (Archiv fiir Musikwissenschaft
7, 1925); K. Meyer, Ein Musiker des Géttinger Hainbundes, JMK (Zeit-
schrift fiir Musikwissenschaft 9, 1926/27); S. Walin, Beitriige zur Geschichte
der schwedischen Sinfonik, Sthim 1941; R. Englander, JMK und die Gus-
tavianische Oper, Uppsala 1943 (Skrifter utg. av K. Humanistiska veten-
skaps-samfundet i Uppsala 36:1); dens., JMK (Svensk tidskrift for musik-
forskning 38, 1956); dens., Die Gustavianische Oper (Archiv fiir Musikwis-
senschaft 16, 1959); I. Leux-Henschen: JMK in seinen Briefen, Sthim 1978.
2B. Anrep-Nordin, op. cit., s. 50.

¥F. Bohlin, Kring ett Haeffner-dokument fran 1785 (Svensk tidskrift
for musikforskning 51, 1969, s. 152).

“Vid ett framférande den 29 mars 1797 sjéngs koralen av en kor. Se P.Vret-
blad, Konsertlivet i Stockholm under 1700-talet, Sthim 1918 (nr 716). Ma-
hinda sjongs koralen dven av menigheten vid sjilva bisittningen.

“Se avbildning sid . 6.

$B. Anrep-Nordin, op. cit., s. 51.

©Kungl. biblioteket, sign. Ep E 1:6. Avtryckt bl a i I. Leux-Henschen, op.
cit., s. 341—42.

7 Aven citerat i B. Anrep-Nordin, op. cit., s. 51.

®Ibidem s. 40.

9Se brev fran Albrechtsberger till F.S. Silverstolpe 11.12.1804, citerat i C-
G. S. Morner, Johan Wikmanson und die Briider Silverstolpe, Sthim 1952, s.
399

19Enligt samma brev.

Detta klaverutdrag publiceras — i faksimiltryck — inom ramen for den
foreliggande utgvan pé nytt, di det kan tjanstgéra som korpartitur.

128e H.Schiick, Svenska akademiens historia, 1, Sthim 1935, s. 205—207.
13)Coro (sats II) t. 9 Leopold: tid, Kraus: stund; Recitativo (sats III) t.8
Leopold: och klagen, Kraus: klagen, klagen; Aria (sats IV) t. 59 Leopold:
sveket, Kraus: yrslan.

1 Baron von Bissing formiddes ar 1802 att dversitta dven texten till
Kraus’ opera Aeneas i Carthago till tyska. I ett brev 13.8.1802 ger Silver-
stolpe foljande karakteristik av denne: »Ofversittaren har ej ringaste sinne
for musik; men han besitter sa fullkomligen sitt sprak och kanner tillika s&
manga frimmande, att arbetet dr honom litt. . .” Citerat i C.-G.S. Mdrner,
op. cit., s. 388.

19)Se S, Walin, Beitrige. . . s. 184 ff. — Jir hartill dven E. Helenius-Oberg,
Svenskt instrumentmakeri 1720—1800 (Svensk tidskrift f6r musikforskning
59:1,1977, s. 32 ff.)

FUSSNOTEN

Y Schriften iiber Kraus (hier: JMNK; vollstindige Verzeichnisse in Sohlmans
musiklexikon und Die Musik in Geschichte und Gegenwart): F.S. Silverstol-
pe, Biographie af Kraus (anonym hrsg.), Stockholm 1833; B.Anrep-Nordin,
Studier over JMK (Svensk tidskrift for musikforskning 5—6, 1923—24;
separat Stockholm 1924); K.F. Schreiber, Biographie iiber den Oden-
wilder Komponisten JMK, Buchen 1928; ders., Verzeichnis der musika-
lischen Werke von JMK (Archiv fiir Musikwissenschaft 7, 1925); K.Meyer,
Ein Musiker des Gottinger Hainbundes, JMK (Zeitschrift fiir Musikwissen-

XV

verwendet, geht deutlich aus dem Notenbild hervor, das in
dieser Hinsicht iiberall genaue Anweisungen enthilt.

Weiter oben wurde im Zusammenhang der Textbehand-
lung Kraus’ Neigung zur Weitschweifigkeit erwahnt. Aus der
Quelle B und teilweise auch aus F geht hervor, dass man bei
einer oder mehren Auffithrungen der Begribniskantate nach
Kraus’ Tod vor allem in den Gesangspartien gestrichen hat.
Folgende Streichungen sind angedeutet: Erster Teil: Aria
con coro (Satz III) Takt 57—74, Duo (V) Takt 39—55, Coro
(VIII) Takt 39-93; Zweiter Teil: Andante mestoso (IX) Takt
27—94, 107—124, Quartetto con coro (X) Takt 9—25,
89—136, Aria (XI) Takt 11—29.

Die Begribniskantate von Kraus (wie auch andere Werke
des Komponisten) zu klingendem Leben wiedererweckt zu
haben ist das Verdienst des Dirigenten Newell Jenkins, New
York. Er hat sie auch auf einer Schallplatte eingespielt (Van-
guard VCS 10065). Newell Jenkins war auch freundlicherwei-
se bei den Vorarbeiten zu der vorliegenden Ausgabe behilf-
lich, wofiir ihm der warmste Dank des Herausgebers ausge-

sprochen sei.

schaft 9, 1926/27); S.Walin, Beitrige zur Geschichte der schwedischen Sin-
fonik, Stockholm 1941; R.Englinder, JMK und die Gustavianische Oper,
Uppsala 1943 (Skrifter utg. av K.Humanistiska vetenskaps-samfundet i
Uppsala 36:1); ders., IMK (Svensk tidskrift for musikforskning 38, 1956);
ders., Die Gustavianische Oper (Archiv fiir Musikwissenschaft 16, 1959);1.
Leux-Henschen, JMK 1n seinen Briefen, Stockholm 1978.
2B.Anrep-Nordin, a.a.O., S. 50.

F.Bohlin, Kring ett Haeffner-dokument fran 1785 (Svensk tidskrift for
musikforskning 51, 1969, S. 152).

“Bei einer Auffithrung am 29. Mirz 1797 wurde der Choral von einem Chor
gesungen. Siehe P. Vretblad, Konsertlivet i Stockholm under 1700-talet,
Stockholm 1918 (Nr. 716). Moglicherweise sang ihn bei der Beerdigung die
versammelte Trauergemeinde.

4a)Siehe die Abbildung. Seite 6.

$)B.Anrep-Nordin, a.a.0., S. 51.

$Kungl. biblioteket, Stockholm Sign. Ep E 1:6. — Wiedergegeben u.a. in L.
Leux-Henschen, a.o. O., S. 342—43.

""Das Zitat auch bei B.Anrep-Nordin, a.a.0., S. 51.

®ebenda S. 40.

9 Siehe Albrechtsbergers Brief vom 11. Dez. 1804 an F.S.Silverstolpe, zitiert
in C.-G. S.Morner, Johan Wikmanson und die Briider Silverstolpe, Stock-
holm 1952, S. 399.

9]aut dem genannten Brief.

""Dieser Klavierauszug wird im Anschluss an die vorliegenden Ausgabe als
Faksimiledruck neu herausgegeben, da er als Chorpartitur verwendet wer-
den kann.

B Siehe H.Schiick, Svenska akademiens historia, 1, Stockholm 1935, S.
205—207. .

*)Baron v. Bissing iibernahm 1802 auch die Ubersetzung des Textes zu
Kraus’ Oper Aeneas i Carthago ins Deutsche. In e¢inem Brief vom 13. Aug.
1802 charakterisiert ihn Silverstolpe mit folgenden Worten: ,,Der Uberset-
zer hat keinerlei Sinn fiir Musik, aber er beherrscht seine [Mutter-]Sprache
so vollkommen und kann so viele andere, dass ihm die Arbeit leicht fallt. . .”.
Zitiert bei C-G.S. Mérner, a.a.0., S. 388 (in Schwedisch).

YFiir vollstdndige Zitate sowie fiir weitere Neudichtungen sei auf die schwe-
dische Fassung der Einleitung verwiesen.

*)Siehe S. Walin, a.a.0., S. 184 ff. — Vgl1. hierzu auch E. Helenius-@berg,
Svenskt instrumentmakeri 1720—1800 (Svensk tidskrift for musikforskning
59:1,1977, S. 32 f.)
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KRITISCHER BERICHT

Zu den beiden hier herausgegebenen Werken sind keine Autogra-
phen erhalten, einen Entwurf zu dem einleitenden Largo der Begrib-
niskantate ausgenommen (siehe Einleitung S. IX). Als Vorlagen
mussten darum zeitgendssische Abschriften verwendet werden.

In dem hier folgenden Verzeichnis sind die Quellen fiir beide
Werke parallel aufgestellt, da sie oft paarweise zusammengehéren,
mitunter sogar direkt mit einander vereinigt sind. (Hinsichtlich der
Klavierausziige vgl. weiter unten.) Folgende Abkiirzungen kom-
men zur Anwendung:

IMhs = Instrumentalmusik i handskrift

LUB = Lunds universitetsbibliotek

MAB = K. Musikaliska akademiens bibliotek, Stockholm
UUB = Uppsala universitetsbibliotek

VMhs = Vokalmusik i handskrift

Wz = Wasserzeichen



TRAUERSINFONIE

UUB, IMhs 31

Symphonie funébre composée pour les premiéres
cérémonies des obseques de GUSTAVE III Roi de
Suede par Joseph Kraus, premier maitre de chapelle
au service de S.M.suédoise.

Partitur in Tintenschrift, 38 S. Schreiber: F.S. Sil-
verstolpe. In Pappband mit der Aufschrift Bisatt-
nings-Sinfonie ur ¢ moll af Kraus. 24x30 cm. Wz:
Strassburger Wappen mit Fleur de lys/1804 — ALLEE
1804.

UUB, IMhs 83

Musik vid Konung Gustaf I11:s bisdttning. Stimmen in
Tintenschrift, Wiener Schreiber. In kartoniertem Um-
schlag mit der Aufschrift F.S.Silverstolpe Vien 1797.
Stempel der Akademischen Kapelle in Uppsala. Wz:
Einhorn/MW — Einhorn/MW (Spiegelbild).

MAB, O/Sv.-R Part. I1:1

MUSIQVE vid Kon. Gustaf den Ill:djes Bisdttning
den 13. April 1792 Af Kungl. Capellmdstaren Joseph
Kraus.

Partitur in Tintenschrift, 47 S. Schreiber: Pehr Fri-
gel. 28,5 x 23,5 cm. Wz: Strassburger Wappen mit
Fleur de lys/C & I HONIG — C & I HONIG. Einband
aus spiterer Zeit.

XVII

BEGRABNISKANTATE

UUB, VMhs 57:3a:26

Cantate af Leopold till Konung GUSTAF III:s begraf-
ning. Satt i musik af Kraus.

Partitur in Tintenschrift, 140 S. Schreiber: F.S.
Silverstolpe. In Pappband, 24x31 cm. Druckaufschrift
des Riickens: Cantate till Kon. Gustaf III:s begrafning
af Kraus. Kein Wz.

Hiermit zusammengebunden: 1) Abschrift von Leo-
polds Text, Papier mit Wz Lowe/HONIG/]J H & Z.
2) ”’Till Tonsittarens Skugga” [,,An des Komponisten
Schatten’’], von F.S. Silverstolpe neugedichteter Text;
Papier wie bei 1) . 3) Pamphlet von Silverstolpe "Min-
nesvard &t Kraus” [,,Denkmal fiir Kraus’], Stockholm
1847 (Druck), 4) Denkmalentwurf, Bleistiftzeichnung;
Papier wie bei 1).

UUB, VMhs 57:3a:27

Tyskt Sdng-Partitur till Begrafnings-Cantaten &fver
Konung Gustaf IIl:dje [Deutsche Vokalpartitur
zur. . .].

Partitur in Tintenschrift, 92 S. Wiener Schreiber
(derselbe wie bei C). In Pappband, 21,5x31 cm. Wz:
Drei Halbmonde — gekrontes OA/C. Auf der Innen-
seite des Deckels stand: "’F.S. Silverstolpe, Vien 1799”
(ausradiert). Hiermit zusammengebunden: Autograph
der deutschen Textiibersetzung von Carl v.Bissing.

MAB, KO/Sv.-R Part. II:1

MUSIQVE vid Kon. Gustaf den IIl:djes Begrafning

14. Maji 1792. Af Kongl. Capellmdstaren J. Kraus. Or-

den af Konungens Hand Secreterare C.G. Leopold.
Partitur in Tintenschrift, 187 S. Schreiber: Pehr Fri-

gel. 28,5 x 23,5 cm. Wz: wie Quelle E.

Ohne Einband.
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Kopenhagen, Det kongelige bibliotek, C I 716
Cantate af Leopold till Konung Gustaf IlIs Begraf-
ning satt i musik af Joseph Kraus [Kopftitel].

Partitur in Tintenschrift. 25,5 x 33 cm.

MAB, KO/Sv.-R, Part. I:1

Duo af Krause Gustaf den III. begrafning "No 16”
[Kopftitel = Satz V ’Han &r ej mer.”]

Partitur in Tintenschrift, 7 Bl. Stockholmer Schrei-
ber. Aufschrift: Karsten. Exlibris Gustav Oxenstierna.
19x26,5 cm. Wz: Fleur de lys in gekrontem Wappen
Bienenhaus — C & I HONIG.

MAB, KO/Sv.-R, Part. I:1

Aria Andantino mesto af Krause G. III begrafning
“No 14" [Kopftitel = Satz VII "Ditt lif en kedja
var...”]

Partitur in Tintenschrift, 6 Bl. Schreiber wie bei H.
Aufschrift: Karsten. Exlibris Gustav Oxenstierna.
19 x 26,5 cm. Wz wie in H.

Enthilt auch ”No 15” [= Satz VI “Filld ar
han...”].

MAB, KO/Sv.-R, Part. I:1

Quartetto [con Coro] af Krause vid G III begrafning
No 13” [Kopftitel = Satz X ’Dygder, snille. . .”’]

Partitur in Tintenschrift, 11 Bl. Schreiber wie bei H.
Exlibris Gustav Oxenstierna. 23 x 27 cm. Waz:
Strassburger Wappen mit Fleur de lys/C & I HONIG
— C & I HONIG. Uber dem Originaltext steht ein neu-
gedichteter Text; Anfangsworte: Vinskap, klagan,
smadlt i trar”.

UUB, IMhs 71:3—4

Introduktion till forsta och andra afdelningen af
Sorgemusiken [= Satz I und IX].

Stimmen in Tintenschrift. Schreiber: F.S.Silverstol-
pe. Stempel der Akademischen Kapelle in Uppsala.
Wz: C&IH.

UUB, VMhs 92:1

Die Sitze X-XII mit neugedichtetem Text von G.A.
und F.S.Silverstolpe.

Vokalstimmen in Tintenschrift. Schreiber: F.S.
Silverstolpe. Stempel der Akademischen Kapelle in
Uppsala. Kein Wz.
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XIX

N  Nisherrgard
Zweiter Teil der Begrabniskantate.

Kungl. Teatern (in MAB deponiert), Kyrkomusik 38 Partitur in Tintenschrift, S4 S. Nur mit neugedich-
tetem Text'.
Musik vid K. Gustaf den Illdjes Bisdttning den 13. Sorgmusik vid K. Gustaf den Illdjes Begrafning den
April 1792 af Hofcapellmdstaren Kraus. 14 May 1792 af Hofcapellmdstaren Kraus.
Partitur in Tintenschrift, 28 S. Partitur in Tintenschrift, 117 S.

Auf dem Einband: Sorg Musik af Kraus. Stockholmer
Schreiber. Wz: Strassburger Wappen mit Fleur de
lys/C & I HONIG — C &  HONIG.
Zusdtze mit Rotstift. Die Notierung weicht von der
in B ab.
02 Kungl. Teatern (in MAB deponiert), Kyrkomusik 38
Partiture Till Hogstsalig hans Kongl Majits Begraf-
ning.
Kungl. Teatern (in MAB deponiert), Kyrkomusik 38 Chorpartitur in Tintenschrift, 15 Bl. Stockholmer
Schreiber. Wz: ADRIAAN ROGGE — A R (Mono-
gramm) — AR

Instrumentalstimmen in Tintenschrift zu beiden
Werken. Schreiber wie in O1.

Wz wie in O2. Wz wie in 02 und Strassburger Wappen mit Fleur de
lys— AR.

MAB, KO/Sv.-R, Part. Iil:1

Musik wid Hogst Salig Hans Kongl.Maj* Konung Gustaf I1I:s Bisdttning och Begrafning i Kongl. Riddarholmskyrkan

1792 Forfattad af Joseph Kraus Kongl. Capellmdst*
Trauersinfonie S. 1—49 Begrabniskantate S. 50—236

Partitur in Tintenschrift. Stockholmer Schreiber. Wz:
Strassburger Wappen mit Fleur delys/ C & [HONIG — C &1
HONIG und Wappen mit Fleur de lys — D & C BLAUW.

Bibliothek der Hansestadt Liibeck, Mus A 1°

Gustaf den ITI* Bisdttnings Musik af J:Kraus,
Kongl. Svensk Capell-Mdstare.
Trauersinfonie Bl. 1—26.

Gustaf den ITI* Begrafnings Musik. Af J Kraus
Begribniskantate Bl. 27—141. Enthilt ausser dem
schwedischen Text eine deutsche ﬁbersetzung.

Partitur in Tintenschrift. Pappband 23,5 x 28,5 cm. Stock-
holmer Schreiber? Wz: D & C B in Wappen mit XX, Vogel
auf Ast iiber Trauben/ J KOOL

Y Siehe C.-G. S. Mérner, a.a.0. S. 414.
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Q2 Bibliothek der Hansestadt Liibeck, Mus A 1°

Die Feier des Todes Jesu von Kapellm. Kraus.

Chor- und Orchesterstimmen in Tintenschrift. Nur
deutscher Kontrafakturtext (vom Marienorganisten
von Konigslow?)

R MAB, Mazerska samlingen, [:P:73:1—2.
Partitur in Tintenschrift zu beiden Werken, 32 x 36 cm. Ohne Wz.

Trauersinfonie 38 S.
Begrabniskantate 154 S.

S UUB, Deposition der Akademischen Kapelle (nicht
katalogisiert)

Chér ur Begrafningsmusiken [Umschlagtitel; = Satz
I1]

Partitur in Tintenschrift, 4 Bl. Schreiber von Upp-
sala. 33,5 x 23 cm. Wz: PERIODEN.

T MAB,KO/Sv.-R.
Streicherstimmen zur Trauersinfonie sowie zu den Sétzen X, IX, XI der Begrabniskantate.

U  LUB, Deposition der Akademischen Kapelle, Nr.
1012.
Streicherstimmen zu Satz II—III der Trauersinfonie und Satz I der Begriabniskantate (in Sammelband).

\'% Kungl. Teatern (in MAB deponiert), Einlage in Quelle
01.

Autographe Kompositionsskizze zu Largo (Bl. 1—3,
Versoseiten unbeschrieben) und (Albrechtbergers) Alla
Cappella (Bl. 4—8).

Partitur in Tintenschrift. Beischrift: Manuscript af
Josep Kraus [von anderer Hand:] till Quverturen No 5
i 5° libro.» 23,5x38,5 c¢m. Wz: Gekrontes Post-
horn/GR — HR.

" Die Beischrift verweist auf einen Sammelband mit Instrumentalstimmen zu Ouverturen von verschiedenen Komponisten. Die Ouverture von Kraus bildet die
Nr.S.



Olof Ahlstrom gab sowohl die Trauersinfonie wie die Be-
gribniskantate im Klavierauszug heraus, und zwar unter fol-
genden Titeln:
Sorg musik Vid Hogst Salig Hans Kongl. May™
Konung GUSTAF III* Bisittning i Riddarholms
kyrkan den 13 April 1792. Forfattad af Kongl. Ca-
pellmistaren Joseph Kraus. Stockholm och Kongl.
priviligierade Not-Tryckeriet [1792]. (8 S.)

Musik vid Hogst Salig Hans Kongl. Maj*
KONUNG GUSTAF III* Begrafning i Kongl. Rid-
darholms Kyrkan den 14 Maji 1792. Forfattad af
Kongl. Capellmistaren Joseph Kraus. Stockholm
och Kongl. priviligierade Not-Tryckeriet [1792]. (47
S.)

Bestimmend fiir die Auswahl der fiir die vorliegende Aus-
gabe verwendeten Quellen waren folgende Gesichtspunkte:

1) Kraus komponierte die beiden Werke zu verschiedenen
Gelegenheiten. Man darf darum annehmen, dass die auto-
graphen Partituren zum wenigsten anfinglich voneinander
getrennt waren. Separate Abschriften beider Werke von
gemeinsamer Herkunft gehen also moglicherweise we-
nigstens indirekt auf die Autographen zuriick. Abschrif-
ten dieser Art sind A und B (Schreiber F.S. Silverstolpe) sowie
E und F (Schreiber Pehr Frigel).

2) Anonym iiberlieferte Quellen sind herkunftsmissig un-
sicherer als solche mit Schreiberangabe. Auch in dieser Hin-
sicht haben A/B und E/F (sowie M) den héchsten Quellen-
wert.

3) Abschriften von Einzelsitzen miissen gegeniiber sol-
chen der kompletten Werke, Stimmen gegeniiber Partituren
als sekundair gelten. Eine Ausnahme bildet hier das Verhalt-
nis zwischen A und C (vgl. Punkt 5).

4) Gewisse notierungsmaissige Eigentiimlichkeiten deuten
auf (direkte oder indirekte) Herkunft von den Autographen:
Wechsel der Fagottstimme zwischen Bass- und Tenorschliis-
sel, eine voriibergehende zweistimmige Notierung der
Tenorstimme in Satz X (Quartetto) der Begrabniskantate,
colla parte-Anweisungen. Hier unterscheidet sich P von den
iibrigen Partituren.

5) Ausser C und D (Vien 1797 bzw. Vien 1799) ist keine
Quelle datiert. A, wahrscheinlich von C herstammend, diirf-
te doch auf Grund des Wasserzeichens friithestens 1804 ent-
standen sein; falls dies die Partitur darstellt, die Silverstolpe
Haydn zeigte (vgl. oben S. ix), ist A spatestens 1809, Haydns
Todesjahr, geschrieben.

6) Quellen, deren Papier das gleiche Wasserzeichen auf-
weist, diirften ungefihr gleichzeitig entstanden sein. Dies gilt
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fiir E, F (diese beiden auch mit gemeinsamem Schreiber), K,
O1 und (teilweise) P, H und I, 02 und (Teile von) O3. Papiere
mit den Wasserzeichen dieser Quellen wurden in Schweden
in den Jahrzehnten um 1800 verwendet.

All dies lisst die Abschriften A/B und E/F als die zuver-
lassigsten Quellen erscheinen. Da ihre Schreiber nicht nur
namentlich bekannt sind, sondern auch erwiesenermassen in
persdnlichen Beziehungen zu Kraus gestanden haben, wur-
den sie als Vorlagen fiir diese Ausgabe gewihit.

Fredrik Samuel Silverstolpe (1769—1851) war Musik-
liebhaber und mit Kraus und anderen Komponisten des aus-
gehenden 18. Jahrhunderts befreundet®. Um das schwe-
dische Musikleben hat er sich u.a. durch eine — die ilte-
ste — Krausbiographie (Stockholm 1833) verdient gemacht,
die sich auf Briefmaterial und auf Silverstolpes Sammlung
von Krausschen Kompositionen in Originalen und Abschrif-
ten (letztere vielfach mit Angaben iiber das Wann und Wo
ihrer Entstehung und iiber die Vorlage) stiitzt. Nach Silver-
stolpes Tod kam der Hauptteil seiner Sammlungen in die
Universitatsbibliothek Uppsala. Um die Zeit des Todes und
der Bestattung Gustavs III. stand er vor dem Abschluss sei-
ner vielseitigen Studien in Uppsala (Examen am 13. Dezem-
ber 1792%) und begann anschliessend in Stockholm eine
Laufbahn als Diplomat. Die von ihm angefertigten Abschrif-
ten zeichnen sich durch eine nahezu pedantische Genauig-
keit aus.

Der Komponist und nachmalige langjihrige Sekretir der
K. Musikalischen Akademie Pehr Frigel (1750—1842) war
Schiiler von Kraus gewesen und mit dessen Musik wie auch
seinen Notierungsgewohnheiten darum sicherlich wohl ver-
traut.

Silverstolpes und Frigels Abschriften stimmen im wesent-
lichen miteinander iiberein. Abweichungen zwischen beiden
beruhen meistens auf Schreibversehen. Frigel hat 6fters als
Silverstolpe Haltebogen und dynamische Anweisungen ver-
gessen. Im allgemeinen erginzen ihre Abschriften einander,
weshalb fehlende Einzelheiten normalerweise stillschweigend
nach der jeweils vollstandigsten Quelle erginzt wurden. Das
folgende Verzeichnis beschrinkt sich auf zweifelhafte Fille.

*Siehe C.-G. S. Moérner, a.a.O. S. 241ff.
“'Mérner, a.a.0. S. 246.
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TRAUERSINFONIE Takt System Quelle Bemerkung
60, 61 V.I, V.II F Striche fehlen
60, 61 V.I, V.II F Striche fehlen
82—83 Cb. F Bogen fehlt; ergénzt entspre-

chend Takt 34—35
1. ANDANTE MESTO

Takt System Quelle Bemerkung IV. Aria. Allegro — Andantino

2 A2 A,E  Bogen fehlt 25 Ob.1I F versehentlich a statt f

39 Clar. E Striche fehlen | 28 v.I F 1. Note keine 16telabbreviatur
69—70 Clar.,Fag. E Bogen iiber den Taktstrich 47, 68 Sopr. F Text: 70 du. . .”

71-72 Clar.,Fag. A,E Bogen iiber den Taktstrich, 48 V.I, V.II B unklar, ob der Bogen bei der 1.

gemeinsamer Bogen es-g; in der oder der 2. Note beginnt

Ausgabe wegen Tonwiederho- | 54,73 Sopr. F Text: ”. . . dlskat. . .”
lung aufgeteilt 70 V.II F Balken und Bogen a-es
97 Clar. E  Strichfehlt 81 VLVII F Bogen und Punkte d-d bzw. b-b
fehlen

II. . LARGHETTO

III. CHORAL | V. Duo. Larghetto — Andante
IV. ADAGIO 21ff. Streicher  F Bogen und Punkte fehlen
5051 Fag. A,E  Bogen iber den Takistrich, 52 Streicher F der lange Bogen beginnt beim 1.
wohl Versehen.
4tel
o 74 V.I,Vc./Cb. B,F  zusammenhingender Bogen
BEGRABNISKANTATE ‘ 2.—4. Note
[Parte prima) ‘

VI. Recitativo — Aria con coro. Moderato, Larghetto — An-

dante moderato
20 V.I B,F gemeinsamer Bogen iiber den 47 Ten F Text: "mera’”

L. Introduzzione. Largo — Grave

beiden ersten 16telgruppen; in

VII. Aria. Andantino mesto

VIII. Coro. Andante moderato — Vivace
2 Va. F 1. Note Doppelgriff g es
7,114—115 Cor. 11 B,F eine Oktav tiefer

der Ausgabe wegen Tonwieder-
holung aufgeteilt
43 Fag. F Bogen iiber 8teln fehlt

46 Fag. F Bogen a-cis fehlt |
47 Cb. F Bogen und Punkte fehlen 36 VI F 1. Note Doppelgriff es es
52 Va., Ve., 51 Alt F Text: ’da-gar”
Cb.,Fag. F Punkte fehlen 97—100,
74—75 V. F Bogen iiber den Taktstrich 104—105 V.I F letzte Note félschlich 32tel
80 V., V.II F Bogen nur g-g 100 V.1 B Doppelgriff falschlich d es
Va. F Bogen fehit 101 V. B 1. Note b
Ve/Cb. B Bogen g-a fehit 102 V.1 F 2. Note Doppelgriff d d
102 Fag. F 2. 4tel Pause
II. Coro. Con moto maestoso
25 V.1 F Bogen 4.d—2.cis
Va. F Bogen 2.f—2.g Parte seconda
28 Ob.I,Ob.Il F Bogen und Strich fehlen
IX. [Introduzzione]. Andante mestoso
III. Recitativo — Aria con coro. Larghetto — Vivace 24 Cb. F 2. Note 4tel
54 Ve./Ch. B 2.Bogen fehit 53 Streicher F sdmtliche Bogen fehlen
551 unklar, ob der Bogen jeweils bis 74—75 V.II B Bogen iiber den Taktstrich nur g-g
zum 1.16tel der 3.16telgruppe - 96it. VI F Bogen iiber 2. 16telgruppen je-

oder nur zum vorangehenden weils unterteilt

16tel reicht 104 V.11 B,F  3.Bogen fehlt
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Takt System Quelle Bemerkung

X. Quartetto con Coro. Moderato

74 Sopr. B Achtel filschlich d c
144 V.1 F Bogen f-2.es fehlt
145 Cb. F 2. Note 8

XI. Aria. Cantabile

Diesem Satz hat F.S.Silverstolpe in B auf besonderem System einen
von ihm selbst gedichteten Text "Till Tonséttarens Skugga”
("Dem Schatten des Komponisten) beigefiigt, der jedoch hier
weggelassen ist.

4 FLII F 2. Note falschlich f

7—8 Sopr. F Text: “arfda Thron Du hir
bekladt mot”

9 Sopr. F Text: “en som intet vild och
inga...”

14 Va.ll F Bogen nur a-g

24—25 Sopr.

los ]

Text: "Se ner ibland ditt
folk...”

XII. Coro. Maestoso — Allegro con brio — Andante

Die Timpani sind in den Quellen auf gemeinsamem System
mit den Trombe sowie in D notiert. In der Ausgabe sind sie
in C und eine Oktav tiefer geschrieben.

Uppsala, Herbst 1973

Jan Olof Rudén

Ubersetzung ins Deutsche:
Hans Eppstein
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