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Sm nytilltradd director musices vid Upp-

sala universitet komponerade Johann Christian
Friedrich Heeffner (1759-1833) hosten 1808 ora-
toriet Forsonaren pa Golgatha, for sin da alldeles
nybildade studentkoér.! Det uruppfordes pa Gus-
tavianum vid en vélgorenhetskonsert till f{6rmén
for "stadens fattigskola" langfredagen 19 mars
1809.2 Konserten dgde rum mitt under brinnande
krig med Ryssland och statskupp i Sverige.

I Uppsala var man allmént 6vertygad om att
staden skulle besittas av ryska trupper. Den 14
mars hade studentnationerna kallats till sina
samlingsrum, "dd inspectores tillkdnnagavo, att
taderneslandet var rdddat, konungen skild fran
styrelsen, hertig Carl [XIII] utropad till riksfore-
standare, stinderna sammankallade och en snar
fred [med Ryssland] att vinta [...] Hela staden
gick som i ett rus av gladje, ej blott av punsch,
ehuru det ej heller saknades [...] Kdnslan av frihet
[...] gav sin luft efter flerarig tystnad."? Uruppfo-
randet skedde alltsa fem dagar senare.

Med konserten etablerades en ny tradition i
Uppsalas musikliv. Redan tidigare hade amatorer
ibland gett konserter till forman for fattigskolan.*
Sporadiskt hade flerstimmig vokalsang férekom-
mit i storre sammanhang, t.ex. vid kungabesoket
i november 1801 da ett 60-tal sdngare framférde
Voglers Hosianna.” Men Haeflner grundade en ny
och regelbunden konsertverksambhet, i vilken hans
oratorium blev ett dterkommande inslag. 1829
gjorde han en omarbetning for storre orkester.

Editionen aterger den tidiga versionen fran
1809. Originalpartitur finns pa Uppsala univer-
sitetsbibliotek, men de har ocksd jamforts och

kompletterats med handskriftsmaterial fran Sta-
tens musikbibliotek i Stockholm och Visteras
Gymnasie- och stiftsbibliotek, se vidare editions-
kommentaren s 79.

Kompositoren

Heeffner dr kanske mest kidnd for att ha skapat
studentsangen i Uppsala och for sin koralbok
1820, som kom att brukas i mer dn 100 ar. Han
hade 1781 som 22-aring kommit till Sverige for
att bli organist i Tyska kyrkan i Stockholm, men
avancerade sa smaningom inom operan till hov-
kapellmastare — datidens mest ansedda musiker-
tjanst i Sverige.

I Uppsala verkade han sina 25 sista ar som uni-
versitets director musices och ett drygt decennium
dven som domkyrkoorganist. Dessforinnan hade
han 1808 gett ut en koralbok till 1695 ars svenska
psalmbok som fortfarande var i bruk. 1819 fick
han uppdraget att gora en ny koralbok till den nya
psalmboken, den wallinska.

Som director musices ledde han Akademis-
ka kapellets orkester, ansvarade fér musiken vid
universitetets olika fester samt gav studenterna
musikundervisning. Vid tjanstetillsdttningen be-
domdes han vara "en oférlikn[elig] theoreticus;
men spelar intet instrument utom orgel, och [ér]
saledes icke for ungdomens instruktion lamplig".®
Bedomningen visade sig mycket snart helt felak-
tig nar Heeffner utvecklade en omfattande musik-
verksamhet.

Bland hans elever marktes inte bara studenter,
"i Harmonien, Sang och Claver [piano]" fanns re-
dan frén borjan domkyrkokantorn Oberg. Dess-
utom undervisade han troligen i violin och vio-
loncell, och senare éven i orgelspel da han blivit
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domkyrkoorganist.” I ett intyg som Heeffner skrev
1830 nimns "generalbas och stimning".® Flera av
eleverna blev efter sin utbildning stommen i ama-
tormusicerandet runt om i Sverige.

Mottagandet

Oratoriet Forsonaren pd Golgatha mottogs myck-
et positivt och framférdes pa ménga platser. Tid-
ningsnotiser nimner ett nytt uppférande i Uppsa-
la redan 31 mars 1809 och sedan i stort sett under
Heeftners hela levnad, liksom 1847. Uppgifter
finns dessutom om Gévle ("av skolungdom" 1818
och foljande ar samt 1842 och 1855), Hiarnésand
(1839) och Visteras.’

En av de medverkande vid urpremiéren, Bern-
hard von Beskow, skrev i sin bok Levnadsmin-
nen (1870) "Jag forgdter aldrig uppsalapublikens
forvaning, da oratoriet 6ppnades med en trio for
karlroster utan ackompanjemang [... Det] gives
knappt nagot mer ansldende dn ett ensemble-
nummer av karlroster, och de hiar upptradande
stimmorna (magistrarna Bergstrom, Kjellstrom
och Dillner) voro sérdeles friska och vackra. Jag
fick dven nagra sopransolo [...] och det gar dnnu
en liten rysning dver mig, ndr jag pdminner mig
den heliga bavan varmed jag framtridde bland
annat i en duo [...] Det ojamforligt storsta bifal-
let vann dock en tenor, studeranden Tegman, och
det uttryck, den kraft, varmed han sjong arian Ej
solen ldngre sprider [...] gjorde dessa nummer till
kompositionens glanspunkter”.'

Aven Bottiger berittade vid samma tid (1868)
att vissa stycken "hafva lange bibehallit sig i min-
net", och ndmner speciellt arian Ej solen... samt
korsatsen Himlarne sjunga... Forssman raknade i
sin avhandling om Heeftner (1872) oratoriet till



hans "férndmsta kompositioner". Vid 100-arsmin-
net av tonsittarens dod 1933 beskrev Morin ora-
toriet som "en av Heeffners markligaste skapelser”.
Moberg var dock mera tveksam. Visserligen hade
verket pa sin tid utgjort ett viktigt inslag i Upp-
salas torftiga musikliv, men stilméssigt ansag han
inte att det rorde sig "inom kyrkomusikens dom-

vdrjo".!!

Oratoriet i Sverige

Forsonaren pa Golgatha ar ett viktigt musikhisto-
riskt minnesmirke, inte minst genom sin inrikt-
ning pa amatdrer. Mojligen utgor verket det dldsta
svenska oratoriet med instrument (strakar).!> Bara
nagot ar senare foljde Frigels betydligt storre an-
lagda Forsonaren pa Oljoberget, dven det till text
av Odmann."

Under 1700-talet framfordes bade inhemska
och importerade vokala oratorier i Sverige."* In-
strument signalerade dock underhallning - ersatt-
ning for teater — vilket gjorde att musiken fram-
fordes i andra lokaler 4n i kyrkor, t.ex. Pergolesis
Stabat mater i Riddarhussalen. Sedan Romans tid
hade sddana konserter en stark vilgorenhetspra-
gel. Tyska forsamlingar i stiderna blev en viktig
vagrojare for oratorier in i de svenska kyrkorna.
Niar Grauns Der Tot Jesu (Jesu dod) framfordes i
Tyska kyrkan i Stockholm langfredagen 1782 med
Heeftners gode vin Joseph Martin Kraus som di-
rigent, var det enda gangen under hela 1700-talet
som ett oratorium med instrument uppfordes i en
kyrka i Sverige. I Berlin framfordes det dnda till
1884. Blankenburg menade att den enorma popu-
lariteten i Grauns oratorium grundades pa "kéns-
lans absolutifiering och framstéllningen av den
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lidande Jesus som en dygdehjélte".

Det forsta oratoriet med instrument som gavs i
en svensk forsamlingskyrka blev - efter pétryck-
ningar — Haydns Skapelsen, i Ladugardslandskyr-
kan (Engelbrektskyrkan) i Stockholm 1801, med
Heeftner som dirigent. I Uppsala gavs detta verk i
domkyrkan forst 1836 pa Kristi himmelsfards dag
under ledning av Nordblom, ldngfredagar sjongs
enbart vokalmusik.'®

Resurserna i Uppsala

Kanske var det ] C F Haeffner som tog initiativ till
oratoriet Forsonaren pa Golgatha? Under sin tid
som hovkapellmistare i Stockholm hade han diri-
gerat det svenska uruppforandet av Mozarts Requ-
eim — férutom Haydns Skapelsen. Genom att han
tog hédnsyn till de begransade musikaliska resur-
serna i Uppsala dr hans komposition idag betyd-
ligt mer anvéndbar 4n Frigels ndimnda oratorium.
Pa ett av manuskripten har Heeffner egenhéndigt
skrivit: "Underteknad [har] componerat Musiken
till detta Oratorium, ej i afsigt att lysa som forfatta-
re [=kompositor], utan efter de tillgangar, som for
nédrvarande funits vid Kongl Academien i Upsala,
vid dess upforande".!” Avsikten med editionen ér
framst att mojliggora fler framféranden.
Oratoriet bestar av fyra avdelningar for soloros-
ter, kor och strakorkester, textbladet langst bak i
utgavan ger en bra innehallslig 6verblick. Discant-
och altstimmor i den "allmdnna koren" sjongs
ursprungligen av gossar. Heeftner berittar sjilv
att han "ej kunde formera en ricktig Choeur" nir
han kom till Uppsala, men bland eleverna pa Ka-
tedralskolan fanns "innemot 40 Gossar som vérk-
ligen] gaft forhoppning och visade fallenhet”, de
fick sjunga "Discant- och Alt Stimman". Didremot
anvande han "Studerande” vid universitetet till att
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"formera Tenor och Bas Stimmorna". Enligt von
Beskow var Heeffners bada déttrar "de enda frun-
timmer som under den férsta tiden utférde solo-
partier”. Det betyder mdjligen att solosopranpar-
tierna kan ha sjungits av ndgon av dem.'® Heeffner
onskade pa sikt att involvera dven kvinnor i den
fyrstimmiga korsangen. Vid reformationsjubilé-
et 1817 uppges att psalmen O Gud, Wi lofwe Dig
sjongs i domkyrkan av "twenne omvexlande choe-
rer" placerade dels "i Choret nedanfor Altaret” och
dels pa orgelldktaren.” Koéren vid altaret bestod da
"af Stadens unga Fruntimmer och af Studerande
[méan], indelade i wissa stimmor".

Musikstilen i oratoriet

Musiken i Forsonaren pa Golgatha visar - om én
i mindre format - vissa drag fran Heeftners opera
Electra 1787. Den har beskrivits som "den mest
monstergillt gluckska av svenska operor" med
"ett storlinjigt musikaliskt forlopp, dar recitativ,
arior och ensembler smidigt gjuts samman."*
Heeftners ideal var "en sjélfull deklamation”, tex-
tens innehall fick inte férdunklas av musikens ut-
sirningar. Liksom i hans opera &vergar den dra-
matiskt recitativiska stilen dock emellanat i mer
ariosa partier. Oratoriets sopranaria visar prov
pa ett melodiskt sinne som eftervirlden ibland
havdat att kompositoren saknade.

I korpartierna anar lyssnaren viss paverkan
fran Héandel, vilken Heftner tillsammans med
Gluck och Bach ansag vara de fraimsta komposi-
torerna. Haydns, Mozarts och Beethovens musik
fann han ddremot mindre virdefull - med Mozart
hade snarast musikens forfall borjat, &ven om han
ocksd kunde erkdnna dennes “scheni" [geni].”!
Heeftners varderingar av tonsattarnas kvalitéer ar



ibland motsagelsefulla och svarar pa olika fragor.
Oratoriets avslutande sats foreligger i tva olika
versioner med egna teman. Bada tycks skrivna
med Heeffners handstil, men den ena dr ofullstdn-
digt bevarad. Mojligen har han 6nskat revidera
den ursprungliga avslutningen, men tonartsmas-
sigt passar den ofullstindiga versionen inte in i
helheten. Oratoriet bjuder pd manga musikaliska
overraskningar som visar Heeffner fran sin basta
sida, inledningens triosats utgoér bara en.

Odmanns oratorieideal

Textforfattaren Samuel Odmann, teologie pro-
fessor men ocksd nyutndmnd inspector musices
vid universitetet, hade under sin studietid pa
1770-talet sjélv spelat med i Akademiska kapel-
let i Uppsala. # Hans ryktbara musikalitet har
i historieskrivningen gjort honom inte bara till
kompositor av vissa delar av musiken utan dven
dirigent for Akademiska kapellet liksom for "de
basta rosterna inom studentcorpsen”, nir de
samlades till qvartettsing. Allt detta ar dock yt-
terst tveksamt med tanke pa hans sjuklighet.”
Odmann hyste stor beundran for Pergolesis
Stabat Mater, den "musiken dr och forblir for alla
tider classisk". Sitt ideal for oratoriet formulera-
de han pa f6ljande sitt: "Det bor sa behandlas, att
det icke blir Theaterstycke; att det icke urartar till
Drame, [utan sa] att den Religieusa tendensen
ofver alt rader, att kdnslan immerfort [=alltid]
stiger och underhalles med 6fverraskande om-
vaxlingar." Detta saknade han i ett langfredagso-
ratorium med text av Metastasio: "Det gjorde pa
mig ingen effekt. Det var kallt och trogt." ** Han
beklagade dven att "Applaudisementerna vid en
andelig Consert" oftare gillde "for rosterna én

for amnet", de var darfor "odrégliga och afbréto
all kinsla af andakt." Detsamma gdllde om en
"brummande” orkester medverkade. Han fann
det "illa afmatt" i ett sammanhang nir allt istdllet
borde vara "6ra och djup kdnsla."

Odmann ansdg att texten maste forfattas i
ndra samarbete med kompositoren: "Tankarnas
afdelning maste skje i samband med det com-
positeuren kan och skall gora. Ofver alt maste
den tillkommande compositeuren hafvas i sigte,
och tillfille honom gifvas att utveckla sin talent".
Dirfor hade Odmann skrivit sitt Forsonaren pd
Golgatha med "standiga omvéxlingar af solo, trio,
choeurer” och i detta hade han endast f6ljt sin
"kédnsla och [...] musikaliska 6ra". Svarast ansag
han var att skapa sprakligt valformade recitativ:
"De dro en poetisk prosa och maste vara det."
Har hade han nagon gang anvént tva roster, en-
ligt egna ord en nymodighet som "ingen vagat"
tidigare. Om sitt andra oratorium Forsonaren pd
Oljeberget berdttade han att "Alto rdsten forer
hufvudstimman. Soprano forestéller en kianslo-
full &horarinna, som pa vissa stéllen faller in och
tolkar sin kénsla eller reflexion. Denna kdnsla
har jag velat vicka hos hvarje ahorare; men i brist
deraf har jag velat att min Soprano lagger den inn
i dhorarens hjdrta. [...] Man bor endast tinka sig
min Soprano sadan, som jag Onskar mig hvar-
je ahorare." Han formodade att idén inte skulle
"sakna effect" och hoppades att den skulle hindra
"taedium [=leda] af det monotona".

Odmann anség ocksa att "Choraler béra blan-
das inn med det 6friga. De underhalla religieusa
tendenzen". Uttalandet dr extra intressant da ora-
toriets troligen dldsta partitur saknar en koralsats,
dven om alla senare notmanuskript innehaller en
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sddan. Anvinde Heeffner ursprungligen satsen i
sin koralbok 1808 eller sjongs koralen utan ackom-
panjemang av alla ndrvarande direkt ur program-
bladet? Koraler i samband med passionsmusik var
en idé som Odmann kan ha himtat frén konserter
i Stockholm med Pergolesis Stabat Mater, da ko-
ren mellan satserna med instrumentalt stod sjong
fyrstimmigt satta koraler. Férsamlingen deltog da
inte i sangen.” Nagot notmaterial som avslojar att
instrument skulle ha spelat med i Heeffners koral i
oratoriet har inte patraffats.

Odmanns tematiskt anlagda oratorium med en
fri poetisk text utgjorde en ny typ, ett slags idédra-
ma. Tidigare oratorier - t.ex. Bachs passioner -
utformades snarare som ett lidandesdrama. Proto-
typ for Odmann var méjligen det tidigare nimnda
Der Tot Jesu (Jesu dod) med text av Ramler och
musik av Graun 1755, men Odmanns text har ett
djupare och mer komplext idéinnehall. Han ville
med sitt oratorium dven hoja den musikaliska ni-
van i Uppsala och uttryckligen skapa ett alternativ
till "de frivole sanger, af hvilka tiden 6fverflodar”.
¢ Utgangspunkten tycks ha varit nagra av hans
1793 publicerade Kyrko-Sdanger, aterutgivna 1806.
Ur denna samling har Odmann hamtat texten till
arian Ej solen mera sprider det ljus af Gud hon fick
och till koralen Din ondska, fallna sldgte!, sin udd
mot Jesus hvisst. Denna bakgrund bidrar till att
forklara textlikheterna i inledningen och forsta
och fjirde avdelningen.

Foljande karakteristik av den p.g.a. feberfros-
sa singliggande Odmann visar att hans oratori-
er utgjorde en viktig komponent i eftervirldens
minne av honom: "Den skumogde siaren, som
ej rest utom sin kammare, hade underrittelse att
meddela fran norra och sddra hemisferen, fortelj-



de for de undrande hvad markligast skett, hvad
vigtigast uppfunnits eller upptackts forr eller nyss
mellan jordens bada poler. Mellanat, ur djup-
sens nod, reste han upp ej den lama, stoftbund-
na kroppshyddan, men sin ofdngslade sjdl, i helig
fr6jd, och sjong vid sin harpas ljud, pa toner ur
eget hjdrta en sdng i hogre choren om Férsonaren
pa Golgatha och Forsonaren pa Oljoberget, 1ag se-
dan lugn och mild lutad som Johannes till Masta-
rens brost, icke utkravande, men forbidande sin
arvedel i ljuset."

Oratoriets text

Enligt Wijkmark éterspeglar Odmanns psalmtex-
ter "den moderata upplysningens fromhetsliv"
med "méanniskolivets inramning i den gudomliga
varldsstyrelsen" och en kristendom som yttrar sig
i "fornojsamhet och dygd". 2* Aven oratoriets in-
ledning beskriver virlden som "6fverstrommad af
ndd" och genomstrommad av "himlarnas sanger".
"Hogt 6fver Rymderna" sitter "Allfadren pa thro-
nen" och den himmelska sfaren malas i ett upplyst
ljus: "omstralad af helighetens klarhet, af kirlekens
rittvisa, af ljusets eviga dag, af ljusets salige Andar
tillbedjande, beundrande, lofsdgande". Enda mol-
net i denna ljusa viérld tycks vara mansklighetens
"brott" mot de gudomliga "helighetens lagar”, vil-
ket krdver nagon typ av atgard.

Men Gud édr inte bara "helig" utan ocksa "na-
dig" och vérlden dr inte enbart "6fverstrommad af
brott" utan dven "af ndd". Den "kdrlekens rattvisa"
och "vishet och nad" som ryms i Odmanns guds-
bild finner pa rad som far "syndare [att] hdpna".
Den himmelska domstolen avkunnar 6verraskan-
de "en nadens dom till frid". Gud béade "vill och
kan" fora "morkrets barn till ljuset”. Skaparen,

"den magt som alt har danat”, ar alltsa "samme
Gud" som banat végen till frid och férsoning.

"Jordens folk" uppmanas dérfor att komma till
korset for att "skorda himlens nad", de "lifvets
frukter" som gor manniskan "sdll och lycklig",
alternativt "sdll och helig". Liknande antiteser
stros ut i texten och bildar genom stindiga ater-
kopplingar en helhet. Odmann anknyter ocksé
till svensk psalmtradition, t.ex. i uppmaningen
att "skada" och uttrycket "Du ... som talig 'fanns".
Har aterklingar ur 1695 érs psalmbok bade Ska-
der, skdader nu hdr alle (nr 156) och O Rene Gudz
Lamb ... altijd befunnen tolig (nr 150).

Odmann beskriver dramatiskt hindelserna
pa Golgatha. Hela skapelsen dras in i skeendet.
"Sorgedrigt iklider naturen, dodsangest quéfver
dess andedragt. Natt blifver dagen. Bergens evi-
ge grundvalar skakas." Inte ens solen sprider sitt
sken, "det ljus af Gud hon fick". All minsklig ond-
ska har samlat sig mot den korsfaste, "sin udd mot
Jesum hvisst". Han ger "sitt liv f6r broder". Genom
allt hors anda "Forsonarens 'Fader forlat!™.

I detta yttre hindelseférlopp déljs enligt Od-
mann ett gudomligt skeende: "Skymd for den
verld Han gar att forsona, Mennisko-Sonen i Gu-
domens skrud gifver sitt lif for att syndare sko-
na." Gud sjdlv dor, "ménniskosonen i gudomens
skrud", enligt Johannesevangeliets ord att "Jag och
Fadern dr ett".” Matteusevangeliets skildring att
"ifra sjette timman vardt ett morker 6fver hela lan-
det, intill nionde timman" (enligt 1703 ars 6ver-
sittning) utligger Odmann symboliskt, "en jord
dar Jesus lider ar icke vird dess [solens] blick".

Det fordolda forstarks ocksa genom att "en tyst-
nad varder i himmelen". Jesu d6d innebdr nagot
extraordindrt, nagot att stanna upp infér och be-
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grunda: "Boje sig all verlden!" ndr "Jesu sista tim-
ma blir frélsta verldens hopp". Genom att "skada"
och begrunda Kristi lidande kan manniskan kom-
ma till insikt om sin egen beldgenhet, men ocksa
om var "syndares tillflyckt och salighet” finns att
hiamta. Odmann uppmanar genom sitt oratorium
hela véirlden - "Frdlsta verld!" — att "Skdda den
ndd, som beredde ljusets dagar!"

Nagot nytt har namligen kommit, "friden". Har
tycks Odmann bli personligt inkinnande. Vad
forsonaren astadkommit genom sin dod och er-
bjuder genom sitt evangelium é&r en frid som "gif-
ves mildt", till skillnad fran den lag som "gafs med
blixt och dunder” till Mose pa Sinai berg. Guds-
relationen praglas av frid och forsoning. Méansk-
lighetens djupaste onskan &dr uppfylld, "Jordens
boner dro horda: alt fullkomnadt ar".

Minniskan behdver nu inte ndja sig med att
likt en upplysningsman som Linné - delvis dven
Odmann - "se Gud pa ryggen". En djupare guds-
gemenskap dr mojlig och kan gora manniskan
"sdll och lycklig". Den vackra arian Ldr mig rdtt
Din kdrlek vorda, Du som mild och talig [be]fanns
sammanfattar pa individniva hela oratoriets inne-
hall. Denna vianskapliga gudsrelation komplette-
rar bilden i oratoriets inledning, dar Gud ar den
"hogt 6fver rymderna” upphojde "Allfadern”. Sa
slutar oratoriet i en lovsang dar kristna "benad-
ningen fira" och "hjertat sitt (lov)offer till fridsfur-

"non

sten bar". "Himmel och jord" férenas i ett "Amen!"

Odmanns teologi

Oratoriets titelbegrepp forsoning var for teologie
professor Odmann sedan linge en teologisk nyck-
elterm och bor inte forstas som betingad av den
détida politiska situationen. Redan i sitt foretal till



Forsok till kyrkosdnger 1798 hade han deklarerat
att "Forsoningsldran, Christendomens grundpela-
re, bor ofveralt forutsittas, sasom erkidnd och vor-
dad". Forsoning var den bakgrund mot vilket allt
annat avtecknade sig, &ven om Odmann erkinde
att begreppet kanske inte kunde anvindas i "Psal-
mer, som afthandla Guds Varelse, Guds Allmagt,
Forsyn och lekamliga vdlgerningar. Hvart dmne
har sin tid och sin krets." Forsoning var dock
"Christendomens grundpelare” och "grund for all
kraft till godt", dvs. for ett ritt etiskt handlande.
Odmanns uppmaning "Kom till korsets fot och
skorda himlens ndd som bjudes dar" bor darmed
ses i ett helhetsperspektiv av bade gudsgemenskap
och minsklig handling. Han baserade sin forso-
ningsldra pa Paulus ord (2 Korintierbrevet 5:18)
som enligt Karl XII:s kyrkobibel 1703 16d:

alltsamman dr af Gudi, den oss med sig sjelf for-
sonat hafver genom Jesum Christum, och gifvit
oss dmbetet att predika samma forsoning. Ty Gud
var i Christo, och forsonade verldena med sig
sjelfvom, och forebrdadde dem intet deras synder,
och hafver beskickat ibland oss forsoningenes ord.

Odman sédg ett olosligt samband mellan "frils-
ningmedlet" och "frilsningen", alltsd Jesu offer
pé Golgata och Guds omskapande kraft i den en-
skilde méanniskan. 1802 beskrev han aterlosning-
en som ett avhjdlpande av médnniskans "brist eller
forderf eller hwad man kallar det". Bristen bestod
enligt vad Odmann forstétt ("sa mycket jag kunnat
utréna”) i "culpa [skuld, fel, forvillelse] och reatus
— det dr ont samvete for det férflutna”, men ocksé
i "dominium peccati [syndernas herravilde] eller
Servitus [slaveri] for det ndarvarande" samt "ofor-
mogenhet att i detta alt reda sig ut pro futuro [infor
framtiden]". Det kunde kallas arvssynd och inne-

bar sinnlighetens urartning och seger éver férnuf-
tet.” 1804 menade han visserligen att "Arfsynd ar
ett otjenligt ord. Men [det] bor icke borttagas utan
definieras.” Synd var en villfarelse, "errare a meta"
[att misstaga sig ndr det géller malet]. Guds hog-
sta gava var fornuftet och det skulle anviandas. Ett
av Odmanns uttryck var "Att smiada Guds hogsta
gafva i naturen, dr att smédda gifvaren".”® Avhjil-
pandet av ménniskans "brist" skedde dels "utan-
for minniskan", genom Kristi "lidande” som ett
ablatio culpae [avlagsnande av skulden och forvil-
lelsen], dels "i manniskan", genom Jesu "sedeléra,
exempel och kraft" och genom hans "ord och dess
Ande, som gifwer ljus, uppsit, fullbordan".

Det gér att se en viss forskjutning hos Odmann
till att betona det subjektiva i forsoningen. Drygt
tio dr senare jamstillde han uttrycket att Kristus
"borttager vérldens synder" med orden "att un-
danrddja bordan fran andras axlar”". Han beto-
nar da ocksa att det "for Skaparens dndamal [ér]
en nodwindighet, att den allmédnna benddning-
en antages till enskild helgelse". Etiken var vik-
tig. Kombinationen av termerna benaddning och
helgelse i det tryckta texthaftets formulering "sll
och helig" kan noteras. Partituren har istallet "att
dig sall och lycklig gora".

Odmanns uttryck "segren vunnen" kan uppfat-
tas som en anknytning till en s.k. klassisk forso-
ningsldra. Kristus har genom sitt liv segrat dver
alla makter som haller manniskan fangen, med
Luthers ord "férdarvsmakterna”. Ménniskan er-
bjuds genom Kristus delaktighet i denna seger.*

Négra ar efter oratoriets tillkomst kritiserade
Odmann i ett brev sin samtids upplysningsinflu-
erade teologi, neologin. Som ansvarig for prastut-
bildningen i Uppsala skriver han: "Jag vet ej,
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hvarfore en Léirare skimmes att pa predikostolen
nimna Jesus sisom Frilsare, Forsonare, Aterlosa-
re. Std da desse ord icke i Svenska Academiens nya
lexicon? Aro de icke god Svenska? Mig synes det e
vara nog att omtala Jesu Léra, Jesu Larjungar onge-
far sa, som man omtalar en Linnés System, Linnés
disciplar.”” Vet man da icke att annu finnas mange,
jaisjelfva Stockholm, som med fértrostan naimna
dessa ord och med glddje hora dem! Jag dr derom
sa mycket vissare [efter]som uti sjelfva Stockholm,
mina predikoutkast, i hvilka foérsoningslédran, si-
som grund for all kraft till godt, dominerar, haft
en otrolig afsittning [...] En och annan Prést i det-
ta stift, [en] af mina vinner, har vinligen gjort mig
denna forebraelse, att jag leder seminaristerna pa
oritta spar. Ar detta den Uplysning, om hvilken
man sa mycket ropar, till och med i Pristestandets
protocoller, sa kunde den snart blifva ett slags bud-
kafvel emot all sann Christendom efter Evangelii
grundsatser, som ldgga en pa Jesu férsoningsdod
grundad fortrostan till grundval for all dugelig
hjertats forbattring. Jag later mig af alt detta icke
forvillas fran min method. Den kan ej falla f6rran
Guds ord fallit." **

Sammanfattningsvis lyfter Odmann alltsa fram
bade den objektiva och subjektiva aspekten i for-
soningsbegreppet, bade Gud och ménniska ses
som aktiva i férsoningsprocessen. I oratoriet tycks
det subjektiva fa ett visst foretrade. Det av Lied-
gren beskrivna stora avstindet mellan Gud och
minniska i Odmanns Kyrkosdnger 1798 blir dir-
igenom mindre framtrddande.”

Nutida och datida aspekter

Ett nutida framforande av oratoriet i en musik-
gudstjanst eller kyrkokonsert ger anledning till att



reflektera 6ver vad forsoningsteologi dr idag. En
mojlig vig kan da vara att kortfattat redovisa den
flerdimensionella forstaelsen av golgatadramat re-
dan i Nya testamentet. Ur denna tidiga textmas-
sa kan fler tolkningsnycklar - kanske bade sagda
och sjungna - fa komplettera oratoriets text.** Den
svenska psalmboken ger ytterligare majligheter.

Ordet forsoning, pa grekiska katallasso, innebar
att forlikas, bli sams, sluta fred, férnya vianskap
och gemenskap. Initiativtagare till detta ar Gud
sjalv. Forsoningen ér ett kosmiskt skeende som
omfattar allt, "bdde det pa jordene och i himmelen
ar" (Kolosserbrevet 1:20, 1703 ars oversdttning).
Den berdr alltsa langt mer dn individers eller hela
minsklighetens brott mot gudomliga bud, dven
om Odmann girna talar om minskligheten kol-
lektivt genom sitt uttryck "fallna slagte".

Ett annat grekiskt begrepp i Bibeln dr hilasko-
mai som har betydelsen att sona, dvs. blidka na-
gon som dar vredgad. Det ar latt att blanda ihop
verben férsona och sona. Odmann talar i sats 12
om Jesu "blod och férsoning” men tycks snarare
mena soning. Ménskligheten uppvisar ett flertal
religioner med synsittet att gudens vrede maste
blidkas. I Bibeln tycks soning mer ha betydelsen
av rening, ett aterstdllande av kultisk renhet ge-
nom att det orena torkas bort eller ticks over.
En ging om aret, pa den stora férsoningsdagen
Yom Kippurim, gick den judiske 6versteprasten in
i templets allra heligaste med blodet av offerdjur
och bestankte nddatronen eller nddastolen dérin-
ne. Avsikten var att rena helgedomen fran "Israels
barnas orenhet, och ifra deras 6fvertradelse i all
deras synder" (Tredje Mosebok 16:16, 1703 érs
oversittning). I Nya testamentet &r Jesu kors den
nya nddastolen. Enligt nattvardssangen "O Guds

Lamm som borttager virldens synder” ar det Gud
som utfér reningen genom Kristus.

Odmann avvisade bestdmt att Gud skulle kriva
ett offer - "Gud har aldrig upphort att vara ofor-
anderlig". Snarare dr det Gud som koper tillbaka
det som oréttmatigt tagits ifrdin honom och som
egentligen tillhér honom. Odmanns tinkvirda
formulering dr "Kérlekens rdttvisa" och han po-
angterar att Jesu dod var ett offer av karlek, for
att den enskilde skulle inse "huru hogt Du dlskat
mig". Att Kristus gav sitt liv "till dterlosning [gre-
kiska: lytron]*” for manga" enligt Matteusevange-
liet 20:28 i1 1703 ars oversittning, gillde inte bara
dominium peccati utan ocksa liberatio a poenis
promeritis. De bada latinska uttrycken kan 6ver-
sdttas med "misstagens eller syndernas herravil-
de", alltsa en subjektiv och etisk aspekt, respektive
"en befrielse genom gottgdrande och ersdttande
fortjanster”, en mer objektiv aspekt. Genom sist-
namnda "ersittning" gjordes "Guds fria nad ratt-
vis". Losningen far himlarna att lovsjunga Guds
"vishet och nad" och syndare att i hdpnad infor
korset beundra Guds "rad".

Aven benddningen i den himmelska domsto-
len kan problematiseras. Visserligen handlar det
i oratoriet om en overraskande "nadens dom till
frid" efter att frdgan om vad som "fullbordats" oro-
ligt har formulerats. Att Odmann anvinder sig av
en juridisk tankemodell bor inte absolutifieras.
I teologins historia har bilden av benddning eller
réttfardiggorelse periodvis framhévts som det cen-
trala, men ibland utan att bakgrunden i romerskt
rattstinkande gjorts tydlig. Visserligen erbjuder en
juridisk forstaelsemodell viktiga aspekter pa ordet
forsoning, tydliggjorda i forsoningsprocesser som
exempelvis i 1990-talets Sydafrika eller i den sprid-
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da "sinnesrobonen”. Syftet dr har att avsluta valds-
spiraler och att f individen att forsona sig med sitt
eget liv. Men trots alla individuella och kollektiva
ominskliga brott mot vad som kan uppfattas som
tillvarons etiska grundordning, kan gudsrelatio-
nen inte enbart séttas pa en juridisk formel.

Odmann kombinerar sinnrikt begreppen offer,
tillgift (forlatelse) och benddning: "Offret ar redo
och friden bebadas. Tillgift beredes for trampade
bud. Sa vara broder pa jorden benddas.” Foljden
blir att "Korset lifvets frukter béar". Att férsonaren
blivit korsfast innebar visserligen enligt Bibeln en
forbannelse, "smélek", men tridet har samtidigt
en positiv symbolisk laddning som livets trad.
Inte underligt att alla kristna uppmanas att "falla
for Korset och hylla Din spira, héja sin rést och
valsigna Ditt namn." Korset blir segertecknet, spi-
ran i handen pa det nya gudsrikets Konung.

Nutida jamforelse

Sokandet efter forsoning mellan méanniska och
det gudomliga &r ett centralt tema i ménga religi-
oner. Oratoriets titel pekar pa ett mycket centralt
maénskligt problemkomplex. I kristen teologi 200
ar efter Odmann ligger betoningen dock mer pé
inkarnationen, det gudomligas manniskoblivan-
de. Kristus har med hela sitt liv uppenbarat det
gudomligas innersta vdsende och skapat forso-
ning. Kristi d6d pa korset ar ddrmed pé inget satt
oviktig, snarare ar den kulmen som sammanfattar
helheten av hans offer.”® Korsdoden tydliggjor-
de inte bara méanniskans ondska utan dven Guds
standiga och kirleksfulla sjdlvutgivande for sin
skapelse. Uppstandelsen forstas som ett sanktio-
nerande gudsingripande men visar samtidigt do-
dens relativitet.



Typiskt for sin tid nimner Odmann inte upp-
standelsen i sitt oratorium. Visserligen dr det
avsett att framforas pa langfredagar, men tyst-
naden avsléjar en hel del om datidens teologis-
ka betoning av langfredagen. Upplysningstiden
hyste en allmdn skepticism infor uppstdndelsen,
vilket hindrade teologer fran att foga in Kristi
uppstandelse i forsoningsldran. Ddrmed kom de
ofta att fokusera pé korset.* Odmann var skeptisk
till upplysningsteologin, vilket formuleringarna
"segren vunnen" och "ljusets dagar" visar.

Inte heller ges den heliga Anden en tydlig plats
i oratoriet, aven om Odmann i ett annat sam-
manhang talar om Jesu "ord och dess Ande, som
gifwer ljus, uppsat, fullbordan”. Den "f6rtrostan”
han ndmner i oratoriet kan forstas som en mot-
vikt mot en rent moralistisk kristendom. En sann
kristendom "efter Evangelii grundsatser” var en-
ligt honom att ldgga "en pa Jesu forsoningsdod
grundad fortrostan till grundval for all dugelig
hjertats forbattring”. Det 6verensstimmer med
nutida teologi dir médnniskans kdrnproblem &r
tendensen att sitta sin existentiella tillit till annat
an tillvarons grund, det yttersta Varat, Gud. Den-
na brist eller synd leder till bade individuell och
social desorientering. Kristi karleksoffer krivde
det yttersta och manar till efterfoljd. En sadan ar
dock bara mojlig i gudsgemenskap, med hjélp av
helig Ande. Anden &r dirmed Kristi Ande.

Diskussionen om forsoningsldran var intensiv i
Odmanns samtid och han tycks i sin oratorietext
1808 representera en modifierad uppfattning i
jamforelse med éldre luthersk ortodoxi men ock-
sa i jamforelse med upplysningstiden. Erik Gustaf
Geijer, en annan person i Heffners umgangeskrets
i Uppsala och en av forgrundsgestalterna inom

den uppblommande romantiska idealismen, blev
ndagra ar senare dragen infoér domstol i frdgan, men
frikdnd. I sin skrift Thorhild 1820 hade han 6ppet
tagit avstand gentemot den lutherska ortodoxins
juridiska forsoningslara utan att for den skull vil-
ja avsiga sig sin kristna tro. Han hinvisade istéllet
till andra tolkningar som fanns i Nya testamen-
tet. Problemet beskrev Geijer som den ménskliga
kunskapens brister, inte den religiosa eller yttersta
verkligheten i sig.

Nutida teologi och Odmann &r 6verens om att
ingen historisk handelse har dndrat Guds forso-
nande grundattityd - inte ens Jesu dod pa korset.
For 200 ar sedan hivdade Samuel Odmann for-
trostansfullt att Skapelsens Gud ockséd ar forso-
ningens Gud: "I den magt [makt] som allt har da-
nat din férsoning kidnna lar, samme Gud dig vigen
banat". Detta dr ett viktigt budskap ocksa idag och
férmedlas genom hans och Haeffners gemensam-
ma oratorium Forsonaren pa Golgatha.

Framforanden av oratoriet

1992 framfordes kompositionen vid en musik-
gudstjinst i Gamla Uppsala kyrka, dir Odmann
var prebendekyrkoherde men méjligen aldrig sat-
te sin fot beroende pa sitt sdngliggande liv rela-
terat till stindig frossa. Dock finns hans grav pa
kyrkogarden vid kyrkan. Framférandet 1992 var
troligtvis forsta gangen som oratoriet hordes i
Uppsala i originalversion sedan Heeftners tid och
det spelades in. Vid konserten anvandes kopior av
originalmanuskriptens noter, vilket orsakade vissa
problem for kor och instrumentalister. Med denna
edition &r detta problem undanrgjt.

Nérmast foregaende framfoérande tycks ha dgt
rum 1933 i samband med 100-arsminnet av Heeft-
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ners dod. I hans tyska fodelseort Oberschonau
sjongs da oratoriet pa tyska (Der Erloser) den 28
maj, Heeffners dodsdag.*® I Sverige arrangerades
de tva sista satserna (12 och 13) for stor orkester av
Ellberg och framfordes i Stockholm. Notmaterial-
et finns pa Statens musikbibliotek i Stockholm. I
Uppsala genomforde Musikhistoriska foreningen
samma ar en minneskonsert den 7 december (!)
da hela oratoriet fick klinga, men med en annan
slutfuga (13*). Tyvérr har endast delar av denna
fuga aterfunnits, men om mer skulle patraffas
kunde den kanske éterskapas i sin helhet — dven
om dess ursprung kan diskuteras.

Kommentar och edition: Anders Dillmar ©



English summary

The Passion Oratorio The Redeemer* at Golgotha
(Calvary) was premiered on Good Friday 1809
in Uppsala (Sweden) by the university's student
choir. It happened at a charity concert for the
"city's poor school". The external framework
was dramatic with a burning Russian war of ag-
gression, but also a Swedish coup in Stockholm
where the king was deposed and sent into exile.
The composer of the music was the newly for-
med student choir's conductor Johann Christi-
an Friedrich Heeffner (1759-1833), the univer-
sity's newly appointed director musices. During
his time as court conductor in Stockholm, he
had also conducted the Swedish premieres of
Mozart's Requiem and Haydn's Creation. In his
own oratorio, he took into account the modest
resources in Uppsala; in addition to the choir,
a number of students participated as soloists as
did an unclear number of string musicians. The
oratorio was much appreciated and was perfor-
med again (by popular demand) in Uppsala af-
ter only one week. Later, during the first part of
the 19th century it was also performed in many
different places in Sweden.
The lyricist Samuel Odmann, was professor
of theology as well as inspector musices at the
university. Unlike, for example, Bach's Passions

* Given Odmann's view that not even Jesus' death on
the cross changed God's basic attitude of reconcilia-
tion, the concepts of Reconciliator and Reconciliation
would possibly be conceivable here.

of John and Matthew, which give the Gospel ac-
counts of Easter a dramatic musical form, com-
mented on in arias and chorales, the Redeemer
at Golgotha should rather be understood as a
drama of ideas centered on the concept of ato-
nement*. Odmann describes this as "the cor-
nerstone of Christianity” and "the foundation
of all power for good". True Christianity laid "a
trust based on the atoning death of Jesus" as the
basis for "the improvement of all able hearts".

The external course of events of the oratorio
conceal a divine event and the whole world is
called to "See the grace that prepared the days
of light". Through such contemplation, human-
kind can come to an understanding not only of
its own situation, but also of where "the refuge
and bliss of sinners" is. One does not have to
content oneself with - like Linnaeus, a man of
Enlightenment - "seeing God on his back”, but
can reach a deeper relationship with God and
become "blessed and happy". Consequently, the
oratorio ends in a hymn in which both "Heaven
and earth" agree "Amen! Hallelujah!"

Odmann agrees with contemporary Christi-
an theology that no historical event has chang-
ed God's conciliatory attitude — not even Je-
sus' death on the cross. The God who created
the world also wants to create reconciliation:
"Come to know your redemption through the
power that created all things - this same God
has also made a path for you." This is an impor-
tant message even today.

Anders Dillmar, editor ©
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Short biography

The composer and musician Johann Christian
Friedrich Heeffner, born 1759 in Oberschénau,
south Germany, came to Sweden in 1781. First
he was active in Stockholm, as an organist of the
German parish and eventually as court condu-
ctor. Heftner was elected member of the Swedish
Royal Academy of Music in 1788. Twenty years
later he moved to Uppsala to work as director of
music at the university, and from 1821 he also
became cathedral organist of this town.

For a long time, Heeffner was of great impor-
tance to the Swedish music scene. He compo-
sed in a variety of genres, transcribed folk songs
and is perhaps most famous for a chorale book
with organ accompaniment in the style of the
time, which was written for the new Swedish
hymnal of 1821. Abroad, he is primarily known
as a composer of opera music. In addition to
music, he was also a skilled silhouette artist
and an entomologist. He died in Uppsala on
May 28, 1833.
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Inledning

Ne1l  Skdda, frilsta verld!, den nad som beredde ljusets dagar! Trio (TBB) & kor Sida 1
Forsta afdelningen

Ne 2  Djupt till stoftet sdnke sig min blick! Solo (T) 5

Ne 3 Himlarne sjunga, o Fader, din dra, vishet och ndd. Tutti 8

Ne 4  Skymd for den verld Han gdr att forsona. Trio (STB) & kér 17
Andra afdelningen

N° 5  Han gdr att uppoffra sitt lif for bréder, brottsliga. Solo (T) 22

Ne 6  Ejsolen mera sprider det ljus af Gud hon fick. Solo (T) 25

Ne7  Skyarne hotande vilfva. Kor 28

Ne8  Frilsta verld! vid dessa under 6pnar ndden dig sin famn. Trio (TBB) & kér 35
Tredje atdelningen

Ne9  Och denna vilgorande hand - vid korset fistad! Duett (SB) 38

Choral Din ondska, fallna sligte!, sin udd mot Jesum hvisst. Kor (forsamling?) 40

Ne 10  Ldr mig rdtt din kdrlek vérda. Solo (S) & kor 41
Fjerde afdelningen

Ne 11a  Det dr fullkomnadt! Soli (S,T,B) 47

Ne 11b Nddens dom, till frid besluten, jordens folk forkunnas hér. Duett (ST), solo (B), kvartett (TTBB) & kor 49

Ne 12 Himmel och jord sina sanger forena. Kor 54

Ne 13 Amen! Halleluja! Kor 62






Forsonaren pa Golgatha

J C F Haffner (Uppsala 16 januari 1809) — Orden af Samuel Odmann
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Forsta afdelningen (NO 4)

Grave, Andantino sostenuto
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Fjerde afdelningen (NQ 13* - ofullstandig)
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Ula

Ulb

Ulc

U2a

Uk

Skl

U2b

S1

Killor till notbilden

A. HeefInerautografer:

partitur 1809, pag 1-47, fran fjarde avdel-
ningen ny numrering 1-18 (=48-65) enda
manuskript med sats 13b, ofullstandigt,
UUB signum 94:2.

partitur 1809, pag 2-79 (vissa saknas dock),
sats 13 saknas, UUB signum 94:5.

partitur odaterat, troligen autograf, sats 13,
pag 1-10 slutet saknas, UUB signum 100:10
men dndrat till 94:5. Hor dock snarast ihop
med Ula, bada anvdnder "1 Violin" och "2
Violin" dér Ulb har "Viol 1" och "Viol 2".
partitur for stor orkester 1829, pag 1-27
(=t.o.m. sats 5 takt 45), UUB signum 94:3;
pag 28-33 (=sats 6) ofullstandigt, UUB sig-
num 94:5a.

klaverutdrag odaterat, ofullstindigt, UUB
signum 94:1.

klaverutdrag I:1 1809, sats 1-12, SMB Sig-
num Z/Sv.

B. Andra manuskript:

partitur 1933, avskrift och bearbetning av
U2a gjord av S E Svensson for Musikhisto-
riska foreningen, signum 26. [Endast sats

2 och delar av korpartituret bevarade hos
Leif Jonsson. Korpartituret har felaktig titel
"Christus pa Oljeberget”, men inom klam-
mer dr senare tillagt: NB! ="Foérsonaren".
Solostimman har dock ritt titel! Upplaga
100 ex.]

partitur I:1 fore 1860, av Gustav Oxenstier-
na gjord avskrift (av U1lb och Ulc?), full-

stindigt, SMB signum KO/Sv-R.

S2  partitur II:1 1933, oratoriets 2 sista satser,
Ernst Ellberg, SMB signum KO/Sv.

Sk2 klaverutdrag, odaterat, avskrift av Sk1?,
Xeroxkopia av ms i Bernadottebiblioteket,
sats 1-12, SMB signum KO-klav/Sv.

V  partitur, "Westeras Gymnasium och skola
forarad af Herr Direktor C A Holmgren, d
1°* Maj 1850", VGS signum Molér 137:15.

SMB Statens musikbibliotek/Musik och tea-
terbiblioteket, Stockholm
UUB  Uppsala universitetsbibliotek

VGS  Visteras gymnasie- och stiftsbibliotek

Verket

Partituret Ula ar daterat 16 januari 1809, men
omndmns som fardigt i ett brev till Axel von Fer-
sen redan den 7 januari: "Ett oratorium hvartil
doctor Odman benigit meddelat mig poesien, har
jag redan forfattat och kommer nu under 6fning
at nasta Langfredag upforas til forman for fattiga
studerande". Uruppforandet 19/3 1809 var alltsa
val forberett under en lidngre tid och tycks ha av-
16pt vil, redan 30/3 framférdes det igen. Av for-
muleringen att doma kan oratoriets tillkomst ha
varit Heeffners eget initiativ, mojligtvis utifran
hans tidigare erfarenheter av liknande verk. Un-
der sin tid i Stockholm hade han dirigerat bl.a. de
svenska uruppforandena av Haydns Skapelsen och
Arstiderna, Mozarts Requiem samt Hallelujakoren
ur Messias av Handel (Bohlin 1976, s 281, samt
Jonson & Tegen 1992 s 119).

Mycket snart tycks Heeffner ha gjort ett klaver-
utdrag till satserna 1-12 och koralen. Resultatet ar
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Sk1 som forutom den i inledningen atergivna in-
formationen (sidan II) ockséd har dateringen "Up-
sala den 3¢ Aprill 1809". Sk2 tycks vara en renskrift
av Sk1.

Pa klaverutdraget Uk har Heeftner antecknat:
"Till 6fning for sing, i recitativ, 3" roster och
Chor lemnas i Claver utdrag tvinne afdelningar
/som édfven pa orgel kan exequerats/ af ett Pas-
sions Oratorium, enkom skrifvit for tillgdngarna
af Musiks uppforande hiar i Upsala 1809". I Uk
aterfinns endast borjan av oratoriet. Den nagot
darriga handstilen skulle eventuellt kunna tyda
pa ett sent tillkomstdatum, men dven Sk1 har en
darrig handstil. Mojligen hoppades Heffner pa
spridning av oratoriet och framféranden utanfoér
Uppsala, "och man tror att vi ockelika[?] hvarje
skola, skall[?] tillstunda".

Versionen med stor orkester (U2a) ar daterad
"Upsala den 12 July 1829" och har troligtvis for-
anletts av de storre orkesterresurser som Heeffner
sa smaningom fétt tillgang till genom samarbetet
med "Regementets Musikcorps" (se Jonsson 1993
s 416). Som grund fér omarbetningen kan Heeff-
ner ha anvént sig av Ulb, eftersom vissa instru-
mentationsanteckningar finns dar, efter sats N° 3
och 6. Oratoriets originella inledning i form av en
manstrio a cappella 1809, gav Haeftner nu 20 ar
senare ett storslaget ackompanjemang bestdende
av 2 horn, 1 oboe, 2 basetthorn, 2 fagotter samt
kontrabasar! Sats tva ar timligen oférandrad, men
i sats tre ackompanjeras korerna av 3 trumpeter, 2
horn 2 fléjter, 2 oboer, 1 fagott samt strakmusiker.
Diérmed tycks hela orkestern vara presenterad.

Editionen

Till grund for editionens notbild ligger framst



partituret Ula, da det ar bast bevarat. Det ar for-
modligen ocksd det dldsta manuskriptet, bl a ef-
tersom det dr enda kallan till de bevarade 53 tak-
terna i sats 13b (U2b har endast 24 takter). Vidare
saknar manuskriptet koralen. Ula har dock jam-
forts med Ulb, som ocksd har Heeftners handstil
men skiljer sig pa nagra stéllen (t.ex. sats 6), sak-
nar ett flertal partitursidor samt slutar abrupt mitt
i sats 12. Notbilden ar dock har mer utarbetad vad
giller fortecken och nyansbeteckningar. Ulc tycks
vara slutet av U1b och innehaller den omarbeta-
de sats 13, dock oavslutad. Till editionens slutfuga
(sats 13) har darfor framst anvants S1 och V. Allt
staimmaterial p& UUB och SMB har dock forbi-
gatts. Satsnumreringarna dr Heeffners egna. Det
kan noteras att han ibland anvdnder laga toner ut-
anfor nutida instruments omfang.

Inledning: Ne° 1

Sk1 skriver "Trio for roster”. Alla tenorstimmor
samt altstimman i Allmén Chor dr genomgaen-
de noterade i g-klav utan oktaveringsmarkering.
Ulb, Sk1 och S1 har i forsta basen i takt 10 en fal-
lande melodirérelse d-c-b° liksom i takt 12 g-f-
e® och i andra basen e’-d-e’, jamfor hir editionen
med musikexemplet i Musiken i Sverige III s 266
(1992). Bas 2 saknar i Ula takt 31 aterstallnings-
tecken och noteras A°. Enbart Skl har aterstall-
ningstecken for basens laga g i takt 45, marke-
ringen "med half rost" i takt 27 samt pp i takt 31.
"Med half rost" ér ett uttryck som Heeftner dven
anvander i en inlaga till KMA 1812 (odaterad men
aterfinns vid protokollet 6/5). Det syftar da pa ett
sarskilt satt att sjunga psalmer i vissa forsamlingar
i Tyskland, "ganska sagta [=milt, mjukt] eller hvad
man kallar med half rost” och stills i motsats till

"det skrik man oftast i vara kyrkor far hora, halst
da mera bekanta Psalm-melodier férekomma".

Klaverutdraget Uk som ér skrivet av Heeffner
anger som grundkaraktdr "Grave Moderato", men
Skl har istéllet "Adagio". Violiner och viola spelar
underforstatt divisi pa ett flertal stllen i oratoriets
alla satser. Heeffner skriver genomgdende i hela
verket "coll arco”, vilket dock har moderniserats i
editionen.

Forsta afdelningen: Ne° 2

Violastimman &r genomgaende rubricerad "Alt-
viola". "Basso" inkluderar violoncell i Ul, utom
dar speciell stimma finns utskriven, se nr 10. Edi-
tionen separerar kontrabas och violoncell pa olika
notsystem, dven dé de &r sammanforda i original-
materialet. De upprepade attondelarna ar i ma-
nuskripten skrivna som en helnot med étta upp-

repade punkter och bage 6ver.
Forsta afdelningen: N° 3

Ula har endast "Vivace". Violoncell takt 29-40
saknas i Ula. Altstimman i allmdn Chor takt 50
not 4-5 och takt 51 not 1 och 4 dr noterad en oktav
hogre i Ula och ér oktaverad i Ulb. Alla korstam-
mor takt 52 otydliga i Ula, editionen féljer Ulb
och Uk men i Sk1 och Sk2 har tenor och altstim-
man i Allmédn Chor i takt 52 ombytta toner. Violan
noteras som i Ulb takt 48 med halvnot, i 6vriga
manuskript har alla instrument ett gemensamt ¢
som slutton. Ulb, Skl och Sk2 skriver "Lento" i
takt 53-54, darefter "Tempo 1°".

Forsta afdelningen: N° 4

Sk1 och Sk2 har "Un poco Adagio sostenuto” som
grundkaraktdr samt i takt 49 "Lento". Ulb, Uk
samt S1 anger som grundkaraktér "Larghetto non
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tanto”. Ulb och S1 har crescendo och forslag till
takt 25, i Sk1 &r dessa forslag senare inskrivna med
blyerts. Tempovixlingen i takterna 49 och 56 finns
genomgaende i alla manuskript.

Andra afdelningen: N° 5

Ula skriver "Rosten” medan S1, Skl och Sk2 ang-
er "Tenor". Omfanget ar lampligast for forsta bas.
U1b och S1 ger grundkaraktiren "Lento” och har
dven en alternativ text inskriven med svag blyerts.
I notmanuskripten dr det ofta svart att skilja mel-
lan Heeffners markeringar for staccato respektive
spiccato, nagot som kan vara viktigt att kdnna till
vid tolkningen av editionens notbild, i denna sats
giller det t.ex. i takt 17.

Andra afdelningen: N° 6

Ulb och S1 skriver "Larghetto con moto" men
Skl och Sk2 har "Adagio". Ula har endast "Ros-
ten" medan S1, Skl och Sk2 anger "Tenor". S1
bendmner ocksd satsen som "Aria". Liksom f6-
regaende sats dr den mest lamplig for forsta bas.
Originalnoteringen i Ula dr dubbelskriven i basso
takterna 15-20 och 25-32, bade helnoter och fjér-
dedelar. Heeftner har dock i U1lb och S1 renskrivit
enligt editionen, vilket betyder att cellostimman
ibland &r solistisk och ibland en orkesterstimma.

Andra afdelningen: N° 7

Sk1 anger "Allegro ma non troppo", Sk2 saknar
ordet "ma". Violoncellstimman ar inte utskriven
i Ula, men Ulb m fl partitur anger "col basso".
Korstimmorna i Sk2 takt 14 not 1-3 har instru-
mentens rytm, utom i takt 42 i basstimman. In-
strumentstdimmorna takt 34 not 3-5 har genom-
gdende i alla manuskript en balk for lite.



Andra afdelningen: N° 8

Ulb har "Adagio con moto" och rubricerar sat-
sen fran takt 4 som "Hymn". Skl och Sk2 skriver
"Adagio mesto" (=sorgset). S1 har "Largo” och
fran takt 5 "sostenuto". Solotenoren i takt 21 har
i Ula som not 1 bade d' och b™ och takt 23 ar
otydlig och dubbelskriven. Stimman aterges en-
ligt Sk2. Nyansbeteckningarna ér fran Ula men
har i editionen takt 1-5 (inklusive fermattecknet)
kompletterats fran Ulb, i takt 9-10 frén Skl och
S1, i takt 21-23 frén Skl som 4r ensam om pp.
Tempovixlingen takt 21 och 25 dr tagen ur Skl.
Violastimmans b-fortecken takt 16 finns i Ulb.

Tredje afdelningen: N° 9
Sk1 och Sk2 fortydligar "Recitativ for tva roster”.

Tredje afdelningen: Choral

Satsen saknas i Ula men foreligger i U1b, SkI,
Sk2, S1 och V, dock i tva varianter. Bada bygger
péa satsen (nr 393) i Heeffners ar 1808 utgivna
koralbok (en revidering av 1697 ars koralbok),
men ingen Overensstimmer helt. Franvaron
av satsen i Ula kan innebéra en underforstadd
hénvisning till ndgon tillgdnglig koralbok eller
koralsats, kanske hans egen mycket spridda fran
1808. Jamfort med 1808 oktaverar Ulb och S1
basstimman i takt 3-5 och 12-14, Skl och Sk2
har andra ackord i takt 20 (B och E’istillet for
g-moll). Editionen éterger Ulb och S1. Satsen
tycks vara tankt att framforas a cappella, men vid
behov kan instrumenten spela med i korstim-
morna. Sa skedde ofta vid framféranden av Per-
golesis Stabat Mater.

I kommentaren till sin koralbok 1820 (nr 395)
anger Heeftner att melodin dr komponerad av J

H Schein 1620 och sjungs till texten "Ach Herr,
mich armen Siinder". Heffner har dock 1820
dndrat rytmen jaimfort med oratoriet och koral-
boken 1808, genom att halvera notvirdena i tak-
terna 4-5, 13-14, 22-23. Frassluten och satsen blir
ddrigenom lattare. Tonarten &r en liten ters hogre
i oratoriet @n i koralbockerna vilket antyder en-
bart korsang.

I Odmanns Forsok till Kyrko-Sdnger (se ovan,
sats 6) hanvisas till den har anvinda melodin,
men i koralboken 1820 (nr 91) har Heeftner eller
psalmkommittén foreslagit en helt annan melodi
som i Tyskland ségs sjungas till psalmtexten Be-
fiehl du deine Wege". Om motstandet mot denna
nya melodi beréttar Beckmans kommentar en hel
del (1845/1883 s 270):

"Rorande ursprunget till den choral, Heffner
har anwisat for ps[almen], kan hér icke anforas
nagot mera dn det, som forkommer i 2:a D[e-
len] af han Choral=B[ok], 'att den &r gammal,
och nyttjas pa flere stéllen i Tyskland till ps. Be-
fiehl du deine Wege', hwilken ps. dock wanligtwis
sjunges efter choralen f6r N:o 395 i war Ps[alm]
B[ok]. Denna choral har ock Odmann sjelf walt
tor sin ps[alm], och den &r sa mycket mer tjen-
ligast, som den just tillhor den P[aul] Gerhards
ps[almtext] hvilken har blifwit angifwen sasom
killan for Odmanns. Prosten J[ohan] Dillner gér
ock uti Psalmodikon en omwexling af melodier-
na for de begge ps[almtexterna], och upptager
den sednares choral f6r den forra och dennas for
den sednare ps[almtexten]. P[ehr] Frigel yttrar i
anledning af Heeffners dtgiard: 'Nog dr N:o 393 i
G[amla] (N:0 395 i N[ya]) Ps[alm] B[oken], som
forfattaren sjelf walt, sd, om icke mera, passande,

T

som denna forut alldeles okdnda melodi'.
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Tredje afdelningen: N° 10

Tempo gjusto = smakfullt. S1 har "quasi Adagio"
samt "Aria". P4 notsystemet rubricerat "Basso” i
Ula takt 4-9 markerar Heeffner ibland KB (kon-
trabas) och ibland Violonc[ell]. U1b markerar "se-
gue" (fortsattningsvis) i bl.a. takt 34.

Fjerde afdelningen: N°11a

Solobasen anges i Ula endast som "Rost” med
f-klav av Heeffner, "Tenor" och "Discant” ar dock
utskrivet. I Sk1 m fl fortydligas dock med "Basso”,
U1b tillagger "Trenne Solo Roster”. Markeringen
over slutackordet dr hamtad fran Ulb. Skl har
aven "tenuto” i sluttakten.

Fjerde afdelningen: N° 11b

S1 och Ulb har "Adagio sostenuto”. Sk2 saknar
karaktdrsangivelse men har i takt 61 "Maestoso".
Editionens "Ldngsammare" i takt 65 och "Tempo
1m" i takt 68 foljer Sk1 och Sk2, Ulb och SI har
dér "Largo" respektive "Tempo primo". Ulb och
S1 ger solotenoren andra toner i takt 5-6 och 53-
54: b-f'-e!-g'-eb! (med punkterad fjardedel-at-
tondel-fjardedel-attondel-attondel).  Editionens
paus byggd pa Ula i takt 5 och 53 utgar alltsa. Sk1
och Sk2 ger i sin tur solotenoren pa dessa stillen
tonerna b*- f1- g'- €' i jamna fjardedelar. I sam-
ma manuskript dr rytmen dessutom punkterad
attondel och sextondel i takt 7 och 55 not 2-3.
Ula saknar éterstdllningstecken i tenorsolot och
violan takt 27. Aterstillningstecknet i takt 35 ar
editorens.

Fjerde afdelningen: N° 12

S1 skriver "Choeur”. Ula saknar héjningstecken
for tonen c i strakstimmorna i takt 28-33 69-74.



Enligt Sk2 spelas alltsd samtidigt ¢ och ciss i takt
29. Editionens bygger pa Ulb, Ski1, Sk2 och S1,
men takt 72 dr problematisk dér Skl har ¢ men
U1b och S1 har ciss i violinerna. Satsen ar tillsam-
mans med foljande instrumenterad for stor orkes-
ter av Ellberg 1933 (S2).

Fjerde afdelningen: N° 13

Editionen aterger som huvudalternativ den sats
som aterfinns i de ofullstindiga manuskripet
Ulg, i S1, S2, och V. Fugatemat ar hér profilerat
och dynamiken mestadels kraftfull. Ula har dock
en annan och oavslutad sats med beteckningen
"Moderato" (N°13*) som dessutom gar D-dur,
vilket moéjligen kan uppfattas som ett tonalt brott
efter sats 12. U2b har endast de forsta 24 takterna
av samma sats, som utmarks av sparsamhet nar
det giller dynamiska beteckningar. Sadana ér ju
annars legio i oratoriet. Sk1 och Sk2 saknar sats
13 helt och héllet.

Dubbleringen av kérstimmorna i violiner och
viola i takt 743-770 ar himtad fran S2 av Ellberg
som rubricerar satsen "Fuga" med beteckningen
"Moderato". Violoncellstimmans genomgaende
forstarkning av korbasen dr dock original, even-
tuellt ar det Heeftner sjélv som i Ulc ger f6ljan-
de informationer mellan violoncell och Basso:
"FortePiano [!] och Violoncell spelar blott, eller
accompagnerar med Rosterna tils de o6friga In-
strumenterna falla in". Ovriga justeringar i S2 i
strakstimmorna har dock forbigatts i editionen.
V rubricerar satsen "Amen! Halleluja" och har i
takt 66 i kontrabas och violoncell mojligtvis rf is-
tallet for sf.

Satsen vinner pa ett hogre tempo. Overhuvud-
taget kan Heeffners tempobeteckningar diskuteras

med hinsyn till vad han skriver i Elegant-tidning
12/12 1810. Apropa ett operaframférande som
han ogillade upplyser han: "I Partiturerne stod det
Andante, men Kapellmastaren visste ej att Andan-
te hos GLUCK har en helt annan bemérkelse dn
hos andra, och att det ndstan dr synonymt med
Furioso." Fortsdttningen avslojar hans egen syn
pa dirigentskapet: "En Kapellmastare maste upp-
fatta alla individualiteter hos en Kompositor; det
ar icke nog att han slar takten, han maste afven
inofva Orchester och Séngare, att liksom i massa
uttrycka Geniets skapelser. Dirtill fordas en egen
talang, som ofta felas sjelfva snillet.”

Textvarianter

Texten i de olika notmanuskripten har jamforts
med texthdftet till oratoriet, som anges vara
"Tryckt hos Joh Fr Edman, K.gl Acad Boktr 1809" i
Uppsala. Har anges dven vilka rostkombinationer
(dock ej vilka stimmor) som sjunger de olika par-
tierna. Editionens textblad (nedan) aterger detta
tillsammans med de underrubriker eller forkla-
ringar som Odmann ger till de olika "afdelningar-
na" i ett brev atergivet av Wijkmark (1925 s 300).
Illustrationen dr hamtad ur texthaftet fran 1809.
Heeftners partitur Ula och Ulb olika interpunk-
tion av Odmanns text vid upprepningar. Partitu-
rens textversion Overensstimmer dessutom inte
med de olika klaverutdragens, t.ex. dr stavningarna
olika. Inte heller det tryckta texthiftet ("Odmanns
texthifte") ar helt konsekvent eller utan skrivfel,
t.ex. ges samma ord omvéaxlande med stor och li-
ten forsta bokstav dven vid identiskt dterkomman-
de fraser! Varje textrad borjar hir dessutom med
stor bokstav och interpunktionen dr i nagra fall
felaktig. Texteditionen har dérfor slutligen gjorts
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med utgangspunkt i det tryckta textbladet, i ndgra
fall dock med héansyn till Heeftners textvarianter,
nutida interpunktion samt stavningskonsekvens.

Som stdd for dessa dndringar hanvisas till vad
Odmann skriver efter sitt foretal i 1798 &rs Kyr-
kosdanger: "Ett eller annat (,) behagade Lésaren
gunstigt dndra till (.) nar meningen det fordrar."
Brukaren avkrdvs sdlunda ett visst matt av sunt
fornuft. Nedan redovisas de val som gjorts nir
killorna inte stimt 6verens:

Sats 1: Texthiftet till oratoriet har "sill och he-
lig" istallet for partiturens "séll och lycklig". Vad
som dr ursprunglig text dr svart att avgora och edi-
tionen har valt partiturens version p.g.a dess mer
ovanliga formulering.

Sats 2: Texthiftet och Skl avslutar satsen med
"himmelens sanger" istéllet for partiturens och
editionens pluralis "himlarnas” med hansyn till att
sats 3 har pluralis.

Sats 4: Heeffners interpunktion och stavning ar
otydlig och har foljs texthéftet. Heftners melism i
forsta textraden "(den) verld" istéllet for texthéftets
"(den) verlden" har dock foljts av sprakliga skal.

Sats 6: Trots att texten enligt texthiftet ham-
tats "Utur Doct Odmanns Kyrko-Sanger" (1798,
ny upplaga 1806) sa rubriceras satsen som "aria"
ej "choral’, jamfoér nedan med "choral"-satsen.
Odmann tycks dock ha reviderat sin text, i 1806
utgava (nr 24 vers 4) lyder mittdelen annorlunda
an i oratoriet: "Dock mitt i morkrets dimma, en
Nadessol gar opp, da Jesu sidsta timma blir verl-
dens framsta hopp." Detta 6verensstimmer ocksa
med versionen i den 10 ar efter oratoriet utgivna
psalmboken (nr 91 vers 4), utom att slutet dterigen
andrats: "férnyar verldens hopp".

Sats 8: Editionen foljer textbladets version, att



"friden gifves mildt", dir Heeffner har "mild". Efter
ordet "Friden" har HeefIner satt ett utropstecken
som inte aterfinns i texthaftet.

Sats 9: Det tryckta texthdftet har "tornekronta
huvud" men editionen foljer Heaeftners text enligt
alla hans manuskript: "térnebekronta huvud".

Choral: Texthiftet anger liksom sats 6 att tex-
ten hiamtats "Utur Doct Odmanns Kyrko-Sdnger"
(nr 24 strof 2) och den éterfinns dven i psalmbo-
ken 1819 (nr 91). I texthéftet har dock orden "Du
hér vid korset fasst" dndrats till "Du ser...", vilket
bedomts forsvaga textens dramatik och som edi-
tionen darfor inte foljer. Om man vid ett framfo-
rande 6nskar en lingre koralsats och da inte viljer
ett ganska brett och langsamt koraltempo enligt
datidens anda, foreslas har att strof 3 ur samma
psalm av Odmann ocksa sjungs. Aven om inget
manuskript innehdller denna utvidgning, stor
strofen knappast Odmanns helhetsstruktur efter-
som liknande bilder nyss malats upp i oratoriet.

3. Du ser hans hjessa sdrad,
ack rys vid denna blick!
Den fot dr genombdrad,
som dig till riaddning gick.
Det brost som for dig ommat
af spjutet opnadt dr,
och detta blod som strommat
din frélsning dnn begir.

Enligt Beckmans kommentar 1845 togs psalmen
med i 1793 ars provpsalmbok. Ursprunget till tex-
ten anges vara "S:t Bernhards stora sang till sju af
den lidande Forsonarens kroppsdelar” (s 267f).
1811 ars psalmkommitté beskrev Odmanns text
som "direkt beroende av medeltidshymnen Salve
caput cruentatum” (enligt Wijkmark 1923 s 293

not 2), en text som bl.a. &ven C M Bellman pa sin
tid hade oversatt (Beckman s 269 och Thorén s 43).

Det tryckta texthiftet och frdnvaron av noter
till satsen i ett av de dldsta manuskripten (Ula)
antyder mojligen att koralen sjongs tillsammans
med forsamlingen. I texthdftet anges alltid besatt-
ningstyp vid satserna, utom just hir, dir det bara
star "Choral".

Sats 10: Texthaftet, Ulb och Skl har "ldr mig
béttringstarar gjuta" men Ula har dndrat detta till
"lat mig..", vilket editionen foljer av variationsskal.
Notmanuskripten Gverensstimmer dock inte och
S1 vinder i solot frdn takt 53 pa den ursprungli-
ga texten till "Lat mig rétt..." och "Lar mig batt-
ringstarar...". Redan i Sk1 dndrar Heeffner pa vissa
stillen Odmanns "térnbestrédda stig” till "térnbe-
kronta stig", vilket sedan Sk2 skrivit av.

Sats 11b: Heeftner tycks hdr ha frangatt
Odmanns form eller ocksa har det skett ett miss-
tag vid sdttningen av texthadftet. Enligt detta ska
kvartettsangen ("Himlen Opnad...") komma fore
duetten ("I den magt..."), men alla notmanuskript
har omvind ordning. Dessutom har Heeftner av-
slutat med att lagga till den stora koren allra sist i
ett extra "Alt fullkomnadt ar", ndgot som inte finns
med i det tryckta texthiftet.

Sats 13: Textunderldggningen stimmer inte
overens mellan de olika manuskripten, V har
dessutom helt olika textunderlaggning i forsta
och andra delen av satsen. Editionen har gjorts
med malet att lata fugatemat fa behélla samma
artikulation i alla staiminsatser. I huvudsak foljs
manuskript S1, men nagra melismer har delats
upp for sangbarhetens skull. Fér den rytmiska och
sangglada artikulationens skull aterges hér forsta
delens temahuvud i V-manuskriptet:
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En alternativ textunderliggning finns i ett
manuskript fran Uppsala:
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Kommentar och edition: Anders Dillmar©
Fil dr, Teol kand & Kyrkomusiker

andersdillmar@gmail.com

Kommentaren géllande oratoriets historiska
och musikaliska aspekter har i hog grad tillkom-
mit i dialog med professor Folke Bohlin, under
min tid som doktorand i musikvetenskap vid
Lunds universitet. Ett stort tack for tankeutbytet!
For synpunkter pa min teologiska kommentar vill
jag tacka professor Sven-Erik Brodd, Uppsala.

Instrumentalstimmor (vln 1-2, vla, vlc, kb)
finns att ladda ner separat pa Levande musikarv.



FOTNOTER:

1

3
4

Heeftner anvinder ordet "passionsoratorium" i
sitt manuskript daterat 16 januari 1809 (Ula,
se sid 71), men i ett tidigare brev fran 7 januari
talar han om sitt "oratorium". Den senare be-
teckningen finns ocksa i den tryckta versionen
av Odmanns text, daterad Uppsala 1809. Ora-
toriet som genre féddes i motreformationens
Italien pa 1500-talet, men har sina rotter i med-
eltidens mysterie- och passionsspel. Beteck-
ningen syftar ursprungligen pa ett andaktsrum
eller bonesal och anviandes fran 1640-talet dven
om musik. Forenklat kan det beskrivas som
“[kyrko]opera utan teater”, &ven om ocksa sce-
niska framféranden férekommit och innehallet
i sentida oratorier inte alltid haft sakral karak-
tar. Pahlen 1990 s 9, Rosenberg 1977 s 833f och
Bohlin 1979 s 16.

Att Heeffner delade fortjansten av konserten
med fattigskolan, innebar ett vilkommet eko-
nomiskt tillskott eftersom han - utom pensio-
nen fran hovkapellet - saknade fast inkomst i
Uppsala under sina forsta tva ér dér, pga. nade-
arstiden for foretradarens (Leijel) dnka. Bohlin
1977 s 371.

von Beskow s 93.

Jonsson 1993 s 417f uppger att Uppsalas forsta
offentligt annonserade passionsmusik (av Stra-
nensky) framfordes i Hospitalskyrkan 1801,
men om nagra studenter da var inblandade &r
oklart. Heeftners gav sin forsta konsert i Uppsa-
la 9 november 1808. (Kanske uruppfordes dar
oratoriets inledande trio? Jfr programminne-
héllet i Jonsson 1998 s 141.) Valgorenhetskon-
serter var det enda tillatna séttet att framfora
instrumentalmusik pa lingfredagar vid denna
tid. Fram till 1823 skulle &ven orgeln vara tyst
under passionstiden, "ifran Fastelags-Sondag
intil Pdskdagen innehélles med all musik" (Kyr-

kolagen kapitel 13, § 2). Vilgorenhetskonserter
blev darfor en viktig motor under det tidiga
1800-talet nér det gdller det offentliga konsert-
livet (Jonsson 1993 s 436).

5 Jonsson 1983 s 26. Voglers Hosianna ingick ur-

sprungligen i ett passionsoratorium, se Jonsson
1993 s 4344t

6 Heeger 1957a s 115. Jamfor dven Andersson
1993 s 161. Bedomningen gjordes av Odmann.

7 Haeger 1957a s 122f. Reimers 1992 s 176 ang-
er att Heeffner fran 1814 fick ratt att undervisa
och examinera ldrare i musik inom det allman-
na skolvisendet.

8 Musikmuséet Stockholm, brevsamlingen.

9 Leif Jonsson har muntligt lamnat f6ljande
informationer om framforanden i Uppsala:
1809(2 ggr), 1810, 1811, 1812 (dven Hindels
Hallelujakor), 1814, 1817, 1820, 1821, 1828,
1829 (stora versionen), 1830, 1831, 1832. - For
aren 1813, 1815, 1816 m.fl. finns inga tidnings-
uppgifter om framféranden, men formodligen
framférdes oratoriet hela Heeftners levnadstid.
Ovriga uppgifter ir himtade ur Norlind 1916 s
347.

10 von Beskow 1870/1928 s 64.

11 Bottiger 1868 s 162, Forssman 1872 s 45, Mo-
rin 1933 s 72, Moberg 1932 s481.

12 En svensk vokal oratorietradition sedan
1600-talet finns dokumenterad i den Johanne-
spassion som utgivits i serien Monumenta Mu-
sica Svecicae nr 3, Ed. Reimers. Jfr ] O Rudén
1994 5 278.

13 Frigels komposition tidsbestims vanligtvis
(t.ex. i Jonsson & Tegen & Reimers 1992 s 265)
till omkring 1814, men detta kan diskuteras
eftersom ett tryckt textblad med utforliga in-
strumentations- och beséttningsangivelser &r
tryckt i Uppsala redan 1810. Jamfor dven not
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15! En intressant analys av relationen mellan
Frigels och Heftners oratorier ger Lundberg
2014.

14 Se Jonsson 1993 s 436f. Lindgédrde 1996 s 63ff

ndmner dessutom nagra med noter tryckta
oratorier i Sverige under 1700-talet. En fotnot
ger hdnvisning till Wrangel 1895 s 308, som har
citationstecken kring ordet oratorium, definie-
rat som ett "sangvis" framforande av Kristi li-

dandehistoria, "ibland [...] helt enkelt bibeltex-
ten i dialogform":

o Helig Passions Andacht Om Wirs Herras Jesu
Christi Oskyldiga Lidande och Bittra Dodh
Sasom then samma uti Gefle Forsamling om
Lang-Fredagen i Kyrckian dhrligen blifwer sung-
en. Detta "oratorium', sammansatt af organis-
ten Michael Preuss i Gévle och tryckt i Uppsala
1710, hade linge sjungits i Gefle." (Wrangel s
308)

« Ett icke namngivet oratorium "komponeradt
af musikdirektoren ] A Bonn" och utgivet i G-
teborg 1718.

Lindgdrde anger dessutom ett flertal texttryck,
"som dokument pa de musikaliska passioner
som under 1700-talet framfordes i fastan eller
veckan fore pask". (Dessa ndmns ej av Wrang-
el):

o Den till hela det falne menniskio-slicktets
uprittelse och dterlosning lidande och korszfiste
Jesus Christus i en gudelig betrachtelse forestdld,
som pa ridderhuset i Stockholm den 21. martii.
1736. Forsta gangen sdangewis upfordes. Compo-
neradt af Jacob [Heinrich] Meijer.

« Jesu Chrisi Pinos Historia Af Alla Evangelister
Uthdragen och Sangewis Forfattad, av E. F. Pape,
domkyrkoorganist i Visterds, mellan 1708 och
1743. Eventuellt skrivet for laroverket ddr han
fran 1726 var "Director Cantur et Musices".

o Vir herras och frilsares Jesu Christi pinos och



dods historia i trenne acter fordelt som lang-fre-
dags afton-sangar drligen afsiunges i Carlscrona
stor-kyrkia [sic]. Och héddan efter ofordnderligen
blifwer i thenna form, tryckt i Karlskrona nagon
gang mellan 1746 och 1754.

o Frilsarens svdra lidande, i sang-stycken fore-
stdldt och forfattadt, av Benedictus Schindler,
tr. 1 Goteborg 1775.

o Virs herras Jesu Christi pinos och déds historia,
uti musique forfattad, tryckt i Carlstad 1775.

Dessutom ndamner Lindgirde nagra oversitt-
ningar av utlaindska kompositioner:

« 3 olika svenska Oversattningar av B. H. Brock-
es text Der fiir die Siinden der Welt gemartede
och sterbende Jesus. 1731 ars dverséttning ang-
er Hindel som kompositér. 1753 ars tryck har
tillagget Rimvis betraktadt och Sangevis upfordt,
men i 6vrigt ger Lindgdrde ingen kompositor.
Det sista galler ocksa 1740 ars Gverséttning.

o Jesu Christi Guds sons och mdnniskosldgtets
frdlsares bittra lidandes och dods betraktelse,
svensk text till Pergolesis Stabat Mater, tryckt i
Stockholm 1794.

15 Blankenburg 1979 s 262. Se dven Feder 1975 s
363ft. Kanske bor det observeras att den negati-
va beddmningen bara giller Ramlers text, som
bade "bombastisk” och "sentimental”. Grauns
musik beskriver Feder pd foljande sitt: "The
choruses are often strongly expressive, and all
are extremely well written; it is understandable
that they were considered models of fugal wri-
ting in the sexond half of the 18th century and
even later. The arias display florid, sometimes
sumptuous bel canto writing, but also genu-
ine sentiment [...] the work's longest admired
feature, the recitatives interspersed with ari-
o0so passages [...] the display of craftmanship is
considerable."

16 Lindgdrde 1996 s 64ft, Jonsson 1993 s 417,

436ff. Andersson 1993 s 152 péapekar att dven
svenska forsamlingar, sdrskilt i handelsstider,
anvinde tysksprakig musikreperotar, sa t.ex. i
Karlshamn pa 1720- och 30-talen.

17 Sk1 (se forklaring s 79). Att Heeffner dven skul-
le ha tonsatt Odmanns text Forsonaren pd Ol-
joberget nimner t.ex. von Beskow 1870/1928
s 64 och Norlind 1916 s 346 (uppgiften finns
dock inte i Norlinds reviderade upplaga fran
1927 s 475!). Forssman 1872 s 44 havdade att
oratoriet d& dnnu fanns "i behdll" pa MAB.
Nagra notmanuskript har dock inte patréftats,
och troligen avslojas hdr en sammanblandning
med Frigells stora verk med detta namn, se not
12 ovan.

18 Haeger 1957a s 116, Haeger 1957b s 20, 78, von
Beskow 1870/1928 s 64.

19 Heeger 1957b s 78.

20 Ivarsdotter-Johnson 1993 s 332. Intresset for
Glucks operor ingick i ett storre idékomplex
med kopplingar till den grekiska antiken, via
forskaren Winckelmann (s 330).

21 Forssman 1872 s 55, von Beskow 1870/1928 s
67.

22 Bohlin 1977 s 36. Bottiger 1868 s 162 skriver att
Odmann som inspector musices “linge" lit ka-
pellets "veckodfningar" ske hemma hos sig, da
dven "de bdsta rosterna inom studentcorpsen”
samlades till qvartettsang. Detta méste vara en
felaktig uppgift eftersom "Odmanns egenarta-
de hemforhallanden" knappast tillit nagot sa-
dant, Bohlin 1977 s 38 samt not 24 nedan. Sa
smaningom hyrdes Linneanums nedervaning
som Ovningslokal. En anledning till att trots
problemen vilja Odmann som inspector ser
Bohlin i "att man ansag sig behova en tillrack-
ligt stark motpol mot den nye director musices,
som till helt nyligen innehaft landets fraimsta
musikbefattning” och som "forsokt fa kans-
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lerns bemyndigande att genomfora en revolu-
tionerande fordndring av universitetsmusiken"
genom att satsa energi pa korsangen. Detta ut-
gjorde bakgrund till att Odmann inledningsvis
var negativ till Heffner. Redan samma host
samarbetade de dock kring oratoriet!

23 Rogberg 1833 s 24 samt ovan not 20 - Bohlin
bedomer den forst uppgiften som ganska otill-
forlitlig och den senare som helt felaktig. Botti-
ger (1868 s 145) nimner att Odmann dgde djup
historisk kinnedom "af musiken och sarskilt
af vara éldsta koraler" och "raddat och bevarat
manga av dessa” nir han for sina texter "alltid"
valde en meter som "passade in pd nagon af
den dldre kristna kyrkans kraftiga eller rorande
melodier". Han ska ocksa sjalv ha efterlamnat
"egna sadana" koralmelodier. Se dven Wijk-
mark 1925 s 302.

24 Odmann i ett brev till professorn Erik Drake
10/4 1810, citerat efter Wijkmark 1925 s 300ff.

25 Bohlin 1993 s 141.

26 Haeger 1957b s 117, Bohlin 1977 s 42.

27 Wijkmark 1923, bilaga II. Texten dr hdmtad
fran en tavla med Odmann i préistgirden vid
Pilhamn. Texten hérrror enligt traditionen fran
J.O. Wallin men handstilen ir inte hans. Od-
mann hade under sin informators- och prasttid
pé Ingard i Stockholms skdrgard fatt en frossa
som gjorde honom sangliggande fran 1783 till
sin dod. Vad giller det andra nimnda oratoriet,
se ovan not 15.

28 Wijkmark 1923 s 292.

29 Johannes evangelium 10:30, Wijkmark 1923 s
231-34.

30 Wijkmark 1923 s 230.

31 Bottiger 1868 s 163.

32 Enligt McGrath 1993 s 619 ar det dock foren-
ingen mellan Kristus och den troende som bor



ses som den klassiskt kristna forsoningstanken.
I sin kritik mot Aulén, som 1930 havdade mo-
tivet Christus Victor (den segrande Kristus)
som den 'klassiska' forsoningsldran, skriver
McGrath: "if any theory could justly lay claim
to the title of 'the classic theory of the atone-
ment', it would be the notion of redemption
through unity with Christ".

33 Odmann var sjilv elev till Linné, bla. ar han
kand som en skicklig ornitolog.

34 Brevet atergivet av Hippel 1924 s 230.
35 Liedgren 1926 s 444ft.

36 For en diskussion om nutida teologisk tolkning
av golgatadramat, se t.ex. Winter 1995, Johnson
1994 s 158fl, artikeln "Soteriology" i McGrath
1993 s 616, "The Work of Christ" i Macquarrie
1977 s 3111, Befrielsen, stora boken om kristen
tro 1993. "Kommentar till dhoérarens hjalp" ar
avsedd som en kort introduktion f6r &horaren i
detta omfattande amne.

37 For en aktuell forstaelse av de grekiska begrep-
pen, se t.ex. Fitzmyer 1973 s 58ff.

38 En virdefull 6versikt av "offer" inom olika reli-
gioner men ocksa inom filosofi, sociologi och
politik finns i Cavallin 2019. Jesu offerdod be-
handlas pa s 1371f.

39 McGrath skriver 1993 pa s 662: "As a result,
the emphasis of theologians sympathetic to the
Enlightenment came to focus upon the cross
itself".

40 Kraft 1933.

41 Till de fordjupade insikterna har bl.a bidragit
arbetet med min avhandling i musikvetenskap
och ett flertal artiklar rorande ] C F Heeftner
och hans samtid. Dessa texter kan alla hittas

genom Kungliga bibliotekets soktjanst, https://
libris.kb.se/ .
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Det dr med mycket stor glidje jag genom Kungliga Musi-
kaliska Akademien och Levande musikarv (Swedish Musi-
cal Heritage) kan presentera min renskrift av partituret till
detta uttrycksfulla och historisk betydelsefulla oratorium.
Ett stort tack! Redan 1994 fanns langt framskridna planer
pé en publicering genom Edition Reimers och Monumen-
ta Musicae Svecicae, men detta blev aldrig genomfort. For
mina musikaliska, historiska och teologiska kommentarer
har den langa vintetiden dock snarast varit positiv. *!

Anders Dillmar, Uppsala i mars 2022
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Forsonaren pd Golgatha
— Passionsoratorium -

Text: Samuel Odmann
Musik: Johann Christian Friedrich Haffner

Inledning

TRIO (1)

Skéda, frilsta Verld!, den néd,
som beredde ljusets dagar!
Du, som i ditt 6fverdad
trampat helighetens lagar,
skada evighetens rad!

CHOEUR
Skada evighetens rad!

TRIO

Skéda har det blod, som rann
att dig sall och lycklig gora!
Hos din Gud, som vill och kan
morkrets barn till ljuset fora,
du din fralsning salig fann!

CHOEUR
Du din fralsning salig fann!

Forsta afdelningen

Guds eviga beslut att frilsa en fallen virld samt
dnglarnas lovsang ddrover.

RECITATIV (2)

Djupt till stoftet - sinke sig min blick!
Hogt 6fver Rymderna - lyfte sig min Ande!
Hogt till Allfadren pa thronen sittande;
omstralad af helighetens klarhet,

af kdrlekens rattvisa,

af ljusets eviga dag,
af ljusets salige Andar,

tillbedjande, beundrande, lofsigande.

En verld o6fverstrommad af brott -
enda molnet i ljusets boning!

En verld ofverstrommad af nad -
amnet for himlarnas sanger!

CHOEUR (3)

Himlarne sjunga, O Fader! Din dra.
Himlarne sjunga Din vishet och nad.
Syndare frilste, som offer Dig béra,
hépne vid korset beundra Ditt rad.

Réttvisan talar - och ljungeldar brinna;

skyarne sénka sig rytande ner.

Kirleken talar - och molnen forsvinna;

stralen sin klarhet &t rymderna ger.

TRIO (4)

Skymd for den verld Han gar att férsona,

Mennisko-Sonen i Gudomens skrud
gitver sitt lif for att syndare skona.
CHOEUR

Helig och nadig ér verldarnas Gud.
TRIO

Offret dr redo och friden bebadas.
Tillgift beredes for trampade bud.
Sé vara broder pa jorden benddas.
CHOEUR

Helig och nadig ér verldarnas Gud.
TRIO

Fridsforstens bud till salighet kalla,
stromme var frojd i sangernas ljud!

Himlarne glddjas och rymderna skalla

CHOEUR
Helig och nadig ar verldarnas Gud

TRIO
Samlens, o Broder! for korset att falla!

CHOEUR
Helig och nadig ér verldarnas Gud.

Andra afdelningen

Aterlosningens fullbordan.

RECITATIV (5)

Han gar - att uppoflra sitt lif - sitt lif for
broder - brottsliga!

P& smalekens trdd uppstiger Han.

En tystnad varder i himmelen.

Boje sig all verlden!

Sorgedragt ikldder naturen, dodsangest quafver
dess andedrigt.

Natt blifver dagen.

Bergens evige grundvalar skakas.
Klippor 6pnas - dpnas att upsluka -

En vink fran korset - fralsning.

Hédelser stromma, hadelser,
otverrostade af Forsonarens: Fader forlat!

ARIA (6)

Ej solen mera sprider

det ljus af Gud hon fick

- en jord dér Jesus lider
ar icke vérd dess blick.

I nddens djupa dimma
en nadens Sol gar opp,

da Jesu sista timma

blir frélsta verldens hopp!

CHOEUR (7)
Skyarne hotande vilfva.
Klipporna remnande skalfva.

Blixtar i rymderna svifva.
Verldar beundra och bifva.



TRIO (8)

Frilsta verld! vid dessa under

opnar ndden dig sin famn.

Lagen gafs med blixt och dunder -
Friden, Friden gifves mildt i Jesu namn.
CHOEUR

Friden, Friden gifves mildt i Jesu namn.

Tredje afdelningen
Tillimpningen deraf
RECITATIF AF TVA ROSTER (9)

Och denna vilgorande hand - vid korset fistad.

Och denna hugsvalande rést - stum.

Och denna lifgifvande blick - slocknad.
Och detta térnebekronta hufvud - nedbojdt.

CHORAL (9b)

Din ondska, fallna slagte!
sin udd mot Jesum hvisst.
Den handen Han dig rackte,
du har vid korset fast.

Du ser det 6ga slutit,

den tunga stum och kall,
som Ombhetstarar gjutit

och varnat dig for fall.

Du ser hans hjessa sarad,

Du som mild och télig 'fanns;
mild vid bojans tunga borda,
talig under tornets krans.

Lat mig battringstarar gjuta
pé din toérnbestrodda stig
och af dina plagor sluta

huru hogt Du élskat mig!

CHOEUR

Lat mig battringstarar gjuta
pa din tornbestrodda stig
och af dina plagor sluta
huru hogt Du dlskat mig!

Fjerde afdelningen
En forberedd lovsang med Amen och Halleluja.

jordens folk férkunnas hér.
Himlens nad till jorden gjuten.

SOLO
Alt fullkomnadt ar.

DUO

I den magt som alt har danat
din férsoning kénna lar,
samme Gud dig vdagen banat.

SOLO
Alt fullkomnadt ar.

QUARTETTO

Himlen 6pnad, tillgift funnen,
korset lifvets frukter bar,
striden slutad, segren vunnen -

SOLO
Alt fullkomnadt ar.

DUO

Kom till korsets fot och skorda
Himlens nad, som bjudes dar.
Jordens boner dro horda.

SOLO
Alt fullkomnadt ar.

CHOEUR (12)

Himmel och jord sina sanger forena.

ack rys vid denna blick!

SOLO (11a) . . . . .
Den fot dr genombarad, Det ir fullkomnadt. Hjertat sitt offer till fridsfursten bar.
som dig till raddning gick. ) Du, i ditt blod och férsoning, allena
Det brost som for dig ommat EN ROST syndares tillflyckt och salighet ar.
af spjutet 6pnadt ar, Domen? Samlade Broder benédningen fira,
och detta blod som strommat EN ANNAN ROST méta med glidje Din 6pnade famn,
din frélsning dnn begér. Naden? falla for Korset och hylla Din spira,

héja sin rost och vilsigna Ditt namn.

ARIA (10) DUO (11b)

Amen! Halleluja! (13)

Lér mig ratt Din kdrlek vorda, Nadens dom till frid besluten



[Kommentar

till dhorarens hjalp

Det ar knappast forvanande att den kristna
paskens stora drama - om Jesu lidande, dod
och uppstandelse - har blivit tonsatt. Valkin-
da exempel ér J. S. Bachs Johannes- och Matt-
euspassioner, dir evangeliernas berittelser ges
dramatisk musikalisk form och kommenteras i
arior och koraler. Heeffners och Odmanns ora-
torium Forsonaren pd Golgatha ar snarare ett
idédrama som utgar fran begreppet forsoning.

Textforfattaren Samuel Odmann var teologie
professor men ocksd Uppsala universitets in-
spector musices. Kanske kom dock initiativet till
oratoriet fran Uppsala universitets nytilltradde
director musices, Johann Christian Friedrich
Heeftner. Under sin tid som hovkapellméstare
i Stockholm hade han dirigerat de svenska ur-
uppforandena av Mozarts Requiem och Haydns
oratorium Skapelsen.

Langfredagen 19 mars 1809 kunde hans ny-
skrivna oratorium for forsta gangen framforas
av hans nybildade studentkor och ett oklart an-
tal strakmusiker. Verket blev mycket uppskattat
och repriserades i Uppsala redan efter en vecka
och sedan pa manga olika platser i Sverige un-
der 1800-talets forsta halft.

Oratoriets text

I oratoriets inledning beskrivs virlden som
1Mee .o o " ..
overstrommad av nad" och genomstrommad

" "

av "himlarnas sdnger". "Hogt 6ver rymderna"

sitter "Allfadern pd tronen" och denna him-
melska sfar malas i ett upplyst ljus: "omstralad
av helighetens klarhet, av kirlekens rittvisa, av
ljusets eviga dag, av ljusets saliga Andar tillbed-
jande, beundrande, lovsigande". Enda molnet
i denna ljusa virld utgors av minsklighetens
"brott" mot de gudomliga "helighetens lagar".
Den himmelska domstolen avkunnar nagot
forvinande dndé "en nédens dom till frid". Od-
manns overtygelse var ndmligen att Gud béade
"vill och kan" fora "morkrets barn till ljuset".

Odmanns beskrivningar av dramat pd Gol-
gata ar utforliga. Hela skapelsen dras in i detta
oerhorda att Gud sjilv dor. "Sorgedrikt iklader
naturen, dodsangest kviver dess andedrikt.
Natt bliver dagen. Bergens eviga grundvalar
skakas." Inte ens solen sprider sitt sken, "det
ljus av Gud hon fick". All minsklig ondska har
samlat sig mot den korsféste, "sin udd mot Je-
sus vissat". Anda hors genom allt "Férsonarens
'Fader forlat!™.

Det yttre handelseforloppet doljer ett gu-
domligt skeende: "Skymd f6r den virld Han gér
att forsona, ManniskoSonen i Gudomens skrud
giver sitt liv for att syndare skona." Odmann
torklarar Matteusevangeliets skildring om att
"ifrd sjette timman vardt ett morker 6fver hela
landet, intill nionde timman" (enligt 1703 ars
bibeloversittning) med att "en jord dér Jesus li-
der dr inte vdrd dess [solens] blick". Spanning-
en tilltar och "en tystnad varder i himmelen".
Jesu dod innebdr nagot extraordinirt, nagot
att stanna upp inf6r och begrunda: "Boje sig all
virlden!". Det handlar om hur "Jesu sista tim-
ma blir frélsta virldens hopp".

Odmann uppmanar genom sitt oratorium
hela virlden att "Skada den ndd, som beredde
ljusets dagar". Genom att "skdda" och begrunda
Kristi lidande kan manniskan komma till insikt
inte bara om sin egen beldgenhet, utan ocksa
om var "syndares tillflykt och salighet" finns.
Négot nytt har kommit, ndmligen "friden". Har
blir Odmann personlig, friden "gives milt" till
skillnad fran den lag som "gavs med blixt och
dunder" pa Sinai berg till Mose. Ménsklighet-
ens djupaste dnskan dr uppfylld, "Jordens bo-
ner ar horda: allt fullkomnat ar".

Minniskan behdver dérfor inte néja sig med
att likt en upplysningsman som Linné - och
dgven Odmann - 'se Gud pé ryggen'. En djupa-
re gudsgemenskap kan gora minniskan "sdll
och lycklig". Denna vinskapliga gudsrelation
kompletterar pd ett intressant sitt bilden i ora-
toriets inledning, ddr Gud beskrivs som "All-
fadern" som ar upphdjd "hogt 6ver rymderna”.
Den vackra arian Lér mig ritt Din kirlek vorda
kan ses som en sammanfattning av oratoriets
innehall. Sa slutar oratoriet i en lovsang i vilken
bidde "Himmel och jord" instimmer "Amen!
Halleluja! "

Forsoning?

Oratoriets titel beror ett centralt méanskligt pro-
blemkomplex: forsoning mellan ménniskor
- men ocksa med det gudomliga. Férsoning
ar darfor ett centralt tema i méanga religioner.
For Odmann var begreppet forsoning den bak-
grund mot vilket allt annat avtecknade sig, han
kallade det "Kristendomens grundpelare” och
"grund for all kraft till gott", ratta handlingar.



Ordet forsoning, pa grekiska katallasso, inne-
bér att forlikas, bli sams, sluta fred, férnya vén-
skap och gemenskap. Initiativtagare dr Gud
sjalv. Forsoningen galler ett kosmiskt skeende
som omfattar allt, "bade det pa jordene och i
himmelen ar" (Kolosserbrevet 1:20, 1703 ars
oversdttning). Forsoning berdr langt mer 4n in-
dividers eller hela mansklighetens brott mot gu-
domliga bud, dven om Odmann girna talar om
manskligheten kollektivt, som "fallna sldgte".

Ett annat grekiskt begrepp i Bibeln ar hi-
laskomai som har betydelsen att sona, dvs. blid-
ka nagon som dr vredgad. Det dr litt att blanda
ihop verben forsona och sona. Ménskligheten
uppvisar ett flertal religioner med detta synsitt:
gudens vrede maste blidkas, men i Bibeln tycks
sonande snarare innebéra en rening. Det hand-
lar om att aterstdlla kultisk renhet genom att det
orena torkas bort eller ticks 6ver. En gdng om
aret, pa den stora forsoningsdagen Yom Kippu-
rim, gick darfor den judiske Gversteprésten in
i templets allra heligaste med blodet av offer-
djur och bestinkte nddatronen eller nddastolen
ddrinne. Avsikten var att rena helgedomen fran
"Israels barnas orenhet, och ifra deras 6fvertra-
delse i all deras synder" (Tredje Mosebok 16:16,
1703 ars oversdttning). I Nya testamentet &r
Jesu kors den nya nddastolen. Enligt den gamla
nattvardssangen "O Guds Lamm som borttager
varldens synder" ar det Gud som utfor rening-
en genom Kristus.

Odmann avvisade bestimt att Gud skulle
kriva ett offer. Tvirtom var det Gud sjilv som
kopte tillbaka det som orattmitigt tagits fran
honom och egentligen tillhérde honom. Jesu

dod var ett offer av kdrlek, for att den enskil-
de skulle inse "huru hogt Du élskat mig". Od-
manns tdnkvidrda formulering dr att "Karlekens
rittvisa" gjorde "Guds fria nad rdttvis". Denna
overraskande 16sning fick himlarna att lov-
sjunga Guds "vishet och nad" och ménniskor att
i hdpnad infor korset beundra Guds "rad".

Aven bilden av benddning i den himmelska
domstolen doljer problem. Visserligen blir
det i oratoriet en Overraskande "nadens dom
till frid", men den juridiska aspekten bor inte
goras absolut. Ibland har benadning eller ratt-
tardiggorelse framhivts som det centrala i
kristendomen utan att bakgrunden i romerskt
rittstinkande gjorts tydlig. Aven om det bidrar
med viktiga aspekter sa kan gudsrelationen inte
enbart sdttas pa en juridisk formel.

Odmann kombinerar pi ett sinnrikt sitt be-
greppen offer, tillgift (forlatelse) och benddning
i sitt oratorium: "Offret dr redo och friden be-
badas. Tillgift bereds f6r trampade bud. Sa vara
broder pa jorden benddas." Foljden blir att kor-
set likt ett trad bar "livets frukter”. Inte under-
ligt att alla kristna uppmanas att falla ned infor
korset och hylla det som fridsfurstens "spira".

Inkarnation

I kristen teologi 200 ar efter Odmann finns en
starkare betoningen pa inkarnationen, det gu-
domligas madnniskoblivande, dn pa Kristi kors-
dod. Kristus har med hela sitt liv uppenbarat det
gudomligas innersta viasende och skapat forso-
ning genom ett nytt forbund mellan Gud och
manniskor. Korsdoden tydliggjorde inte bara
manniskans ondska utan ocksd Guds stindiga

sjalvutgivande for sin skapelse. Uppstandelsen
var ett sanktionerande gudsingripande, men vi-
sade samtidigt dodens relativitet.

Tidstypiskt nimner Odmann inte nigon-
stans uppstandelsen i sitt oratorium. Visserli-
gen giller oratoriet lingfredagens hindelser,
men tystnaden avsléjar dnda en hel del om det
tidiga 1800-talets teologiska betoningar. Od-
mann var skeptisk till upplysningsteologin,
vilket hans formuleringar "segren vunnen" och
"ljusets dagar" visar. Inte heller dr den helige
Ande framtridande i oratoriet, d&ven om Od-
mann i ett annat sammanhang talat om Jesu
"ord och dess Ande, som ger ljus, uppsat, full-
bordan". En sann kristendom var enligt honom
att ligga "en pa Jesu forsoningsdod grundad
fortrostan” till grund for "all duglig hjértats
forbattring". Fortrostan var ett centralt ord i
Odmanns tankevirld.

Nutida teologi och Odmann ir éverens om
att Guds forsonande attityd inte har dndrats av
ndgon historisk handelse - inte ens av Jesu dod
pa korset. For 200 ar sedan hivdade Odmann
fortrostansfullt att den Gud som skapat varlden
ocksa vill skapa forsoning: "I den makt som allt
har danat din férsoning kdnna lar. Samme Gud
dig vagen banat". Det ér ett viktigt budskap ock-
sd idag.
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